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A coletanea Conteudo de Formacdo Técnica
para Projetos Audiovisuais - NPD/UFMT

Os Nucleos de Producdo Digital (NPDs) sdo espacos dedicados a for-
macdo, producdo e fomento no campo do audiovisual. Portanto, sdo
mais que estruturas voltadas ao aprendizado técnico, se constituem
como pontos de partida para trajetdrias criativas, territorios de encon-
tro entre saberes, talentos e sonhos. Com estrutura humana, fisica e
tecnoldgica, os NPDs integram uma politica publica de formacdo e des-
centralizagdo do audiovisual, promovida pela Secretaria do Audiovisual
do Ministério da Cultura (MinC), com o objetivo de democratizar o
acesso a producdo e ao conhecimento cinematografico em todo o pais.

Desde o ano de 2014, o NPD-Araguaia, sediado no Campus Araguaia
da Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), em Barra do Gargas
(MT), tem sido um desses lugares transformadores. Fruto de uma par-
ceria entre a UFMT e o MiInC, o nucleo vem se firmando como refe-
réncia no fomento a producdo audiovisual no interior do Brasil, contri-
buindo para a formacdo de profissionais e para a realizacdo de filmes
que refletem, com sensibilidade e poténcia, as multiplas realidades da
regido do Médio Araguaia.

Nestes 11 anos de atuacdo, o NPD-Araguaia construiu uma trajeté-
ria marcada pela escuta, pelo compromisso social e pelo olhar atento
as urgéncias do seu tempo. Ao lado de comunidades tradicionais, po-
vos indigenas, juventudes criativas, artistas e educadores, o nicleo vem
abrindo caminhos para que o cinema nao seja apenas uma linguagem
de expressdo, mas também uma ferramenta de transformacédo social e
de pertencimento cultural.

A coletdnea Conteudo de Formacgdo Técnica para Projetos
Audiovisuais — NPD/UFMT nasce desse contexto fértil e plural. Dividida
em quatro volumes, a obra reline conteudos fundamentais para quem
deseja compreender, experimentar e aprimorar a linguagem audiovi-
sual, aliando fundamentos técnicos com experiéncias concretas do set
de filmagem. Cada maodulo foi elaborado por profissionais com sélida
formacdo tedrica e ampla vivéncia pratica, garantindo uma abordagem
acessivel, sensivel e conectada aos desafios do campo.

Com orgulho e gratiddo, agradecemos aos autores e autoras
gue deram vida a esta obra: professora Carina Andrade Benedeti,



mestra em jornalismo, roteirista e documentarista, autora do moédu-
lo Pesquisa e Elaboracdo de Roteiros para Documentario; Jodao Paulo
Fernandez, jornalista, realizador audiovisual, editor e montador, e
Professora Maria Luiza Rodrigues, fotografa e docente, autores do
modulo Fotografia e lluminacgdo para Projetos Audiovisuais; professo-
ra doutora Leticia Xavier de Lemos Capanema, do curso de Cinema
e Audiovisual da UFMT, coordenadora do Cineclube Coxiponés e da
Mostra de Audiovisual Universitario e Independente da América Latina,
autora do titulo Captacdo e Pés-producdo de Audio; professor doutor
Renato Naves Prado, do Instituto Federal de Goids, um grande fotdgra-
fo, montador, artista completo, responsavel pelo médulo Introducdo
a Montagem Cinematografica de Documentarios. Nosso reconheci-
mento se estende ao técnico Neemias Souza Alves, criador do projeto
grafico original; ao professor Edson Sant’Ana, pela revisdo ortografica;
e a Candida Bitencourt Haesbaert, responsavel pelo projeto grafico
editorial, capas e diagramacao final.

Esta publicacdo contou com o apoio institucional da Universidade
Federal de Mato Grosso, por meio da Pré-Reitoria de Cultura, Extensdo
e Vivéncia (PROCEV), da Pré-Reitoria de Administracao (PROAD) e da
Pro-Reitoria de Planejamento (PROPLAN), que tém reafirmado o com-
promisso da universidade publica com a cultura, a inovacdo e o fortale-
cimento da economia criativa.

O NPD-Araguaia é hoje parte viva da consolidacdo da cena audiovisu-
al do Médio Araguaia. Ao longo de sua existéncia, contribuiu para a for-
macdo de uma geracdo de realizadores e realizadoras, e esteve a frente
de projetos que ganharam o pais — e até mesmo o mundo. Seus filmes
circularam em festivais, mostras e televisdes publicas, levando as vozes,
0s rostos e as paisagens do Araguaia para além das fronteiras regionais.
Estacoletdneaé, portanto, mais que um material de formacdo: étambém
uma celebracdo do cinema como gesto coletivo e caminho possivel.

Professor Dr. Gilson Costa
Coordenador do NPD-Araguaia

Pro-reitoria de Cultura, b - A . -
Extensdo e Vivéncia Pro-reitoria de Planejamento Pré-reitoria de Administragao
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APRESENTACAO

Um roteiro para filme documental pode nascer de uma ideia, resul-
tante da observacdo ou da reflexdo sobre a realidade, ou pode surgir de
uma demanda especifica de editais de fomento a producdo cinemato-
grafica. De qualquer forma, antes de escrever um roteiro é preciso defi-
nir qual histéria serd contada no documentario e como ela sera aborda-
da. Essas definicGes dependem de uma pesquisa prévia que possibilite a
imersdo naquilo que se pretende tratar.

A elaboracdo de um roteiro para documentario, portanto, ndo nasce
de uma so6 vez. Diferentemente do filme de ficgdo, o documentario tem
o real como matéria prima, ele ndo é apenas resultado da imaginacdo
do roteirista. Parafraseando Carlos Drummond de Andrade, hd uma re-
alidade no meio do caminho, no meio do caminho ha uma realidade.

Isso significa que, mesmo que vocé seja um génio criativo, o roteiro
vai sendo rascunhado aos poucos, num processo dialético que lida com
as adversidades da vida real; sdo idas e vindas que levam a escolhas e
geram descobertas. Justamente por isso, no documentario, bem mais
do que na ficgdo, a elaboracdo do roteiro se da em, pelo menos, duas
etapas: a do pré-roteiro e a do roteiro final.

A pesquisa prévia permite o planejamento de um pré-roteiro que
orienta todas as filmagens, da selecdo das fontes e das personagens
para as entrevistas até a escolha de locagdes, passando pelo uso de ma-
terial de arquivo.

Mas é depois das gravacdes que o conteldo ganha forma no roteiro
final, que serd tomado como guia para o processo de edicdo e monta-
gem. Nessa fase, o0 material captado inspira e direciona o roteirista para
a construcdo de uma narrativa, uma histéria com comeco, meio e fim,
gue serd apresentada ndo necessariamente nessa ordem. Tudo depen-
de das escolhas realizadas.
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Além disso, cada proposta de documentdrio gera obstaculos espe-
cificos de tal forma que a utilidade de um material pedagdgico como
esta cartilha é apenas antecipar problemas, e ndo apresentar respostas.
Até porgque ndo existe um modelo de roteiro ou um passo a passo do
processo de elaboracdo de um roteiro para documentdario que possa
ser aplicado a todos os casos. Cada documentarista, cada assunto, cada
roteiro é um caso, um universo de possibilidades e de limitagGes.

Para aficgdo, a estrutura da narrativa dramatica permite estabelecer
alguns padrdes que se repetem nos roteiros: situacdo inicial, complica-
¢do, climax e desfecho. No documentario, uma boa histdria sobre acon-
tecimentos ou depoimentos reais pode ser contada de varias formas,
pode ndo haver um climax evidente como na ficcdo e, mesmo assim, ter
um grande valor documental. E é isso que torna desafiador o trabalho
do roteirista de documentario. Ser flexivel diante das adversidades e co-
nhecer o assunto que vai abordar facilitam a tarefa.

Vale ressaltar que, nesta cartilha, a palavra roteirista — aquele que
escreve o(s) roteiro(s) — confunde-se um pouco com o papel desempe-
nhado pelo documentarista — aquele que realiza 0 documentario — ndo
por imprecisdo conceitual, mas porque este material é direcionado a do-
cumentaristas em formacdo que vao, provavelmente, exercer diversas
fungBes durante a producdo de seus documentarios.

Nas produgdes de pequeno porte, é muito comum que o documen-
tarista seja também o roteirista e o diretor da obra cinematografica.
Nos trabalhos realizados com mais recursos e com uma equipe robusta,
quase sempre essas fun¢des sdo ocupadas por profissionais diferentes,
unidos pelo projeto. Nesses casos, da somatoria das habilidades e dos
olhares guiados pelo enfoque escolhido, nasce o documentario.

Para alcancar o objetivo de auxiliar um roteirista iniciante a plane-
jar a sua proposta de documentdrio, a escrever um pré-roteiro e um
roteiro, esta cartilha foi pensada como um guia de perguntas a serem
respondidas a cada fase do processo de producdo. O ideal é ter caneta
e papel na mdo durante a leitura, parar a cada etapa e responder as
perguntas que se apresentam no texto para avangar no trabalho.

As perguntas no texto serdo identificadas em negrito. Nem sempre
o leitor terd respostas para todas elas no momento em que sdo lidas. Ao
tomar consciéncia das demandas, o importante é refletir quais as conse-
quéncias de se escolher um ou outro caminho para seguir.



PARTE |

DOCUMENTARIO E....

Antes de comecar a pensar no roteiro, é preciso conhecer bem quais
sdo os limites e as possibilidades do material que se pretende produzir.
Se a proposta é fazer um roteiro para um filme documentario, é preciso
saber quais sdo as caracteristicas desse tipo de producdo que condicio-
nam o trabalho do roteirista.

Portanto, o que pode e o que ndo pode no roteiro, se é que existem
essas fronteiras de forma tdo clara, s6 se descobre no processo de defi-
nicdo do que é o filme documentdrio. Mesmo que a intencao seja negar
0s conceitos estabelecidos e partir para um trabalho mais experimental,
¢ preciso conhecer de perto o conceito posto que se pretende inovar.

Aideia aqui é delinear um conceito de documentario que faca senti-
do para entender as etapas de producdo do roteiro, sem partir de uma
definicdo acabada ou fechada. “O fato de as fronteiras do documenta-
rio serem flexiveis ndo implica sua inexisténcia, nem retira o significado
das areas que delimitam”, segundo Ferndo Pessoa Ramos (RAMOS, 208,
p.49). Sao fronteiras fluidas, mas existem.

1.1 E cinema

A primeira afirmacdo que surge no processo de construcdo de um
roteiro ja esta dada nos proprios termos que tomamos como ponto de
partida da reflexao. Se estamos falando de um filme, o objetivo é fazer
uma producdo cinematografica: um conjunto de imagens que simulam
o movimento (aquela histéria dos vinte quatro fotogramas por segundo
que enganam a retina humana para gerar a impressao de movimento
continuo), quase sempre acompanhadas por sons (na época do cinema
mudo ndo havia a correspondéncia entre didlogos e imagens, mas a mu-
sica acompanhou as projecdes cinematograficas desde os primérdios),
gue compdem uma certa unidade de sentido ao contar uma historia
(pelo menos o suficiente para ser entendida como obra).
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E fato, planejar algo que seré visto na tela é diferente de organizar
um livro ou escrever uma peca teatral. Isso porque no cinema ha uma
complementaridade entre imagens (que também podem ser apresen-
tadas de forma estatica na tela, como as fotografias, mas que priorita-
riamente estdo em movimento), sons (depoimentos, narragao oral, som
ambiente, trilha musical, efeitos sonoros) e textos (legendas, narracdo
escrita, caracteres, tabelas).

Essa complementaridade deve ser considerada na concepcdo da
obra desde o roteiro, pois sdo linguagens que se relacionam de manei-
ras diversas na construcdo do conteldo cinematografico a ser apresen-
tado. Uma pode reforcar, completar, ressignificar e até negar a outra, se
a intencdo é demonstrar incoeréncia ou contradicdo entre o que se diz
e 0 que se V&, por exemplo.

Entdo, pare e pense:

O que hd de téo especial no cinema?

Como produzir conteiddo, contar histérias,

revelar realidades através de um meio de
comunicacdo com essas potencialidades técnicas?

Ao tentar responder cada uma dessas questdes os conceitos de docu-
mentario e de roteiro para documentario comegam a ser definidos.

Parece simples demais, mas é bastante Util ter em mente, desde o
inicio, que o assunto a ser abordado deverd ser mostrado em imagens,
quase sempre com sons. Mesmo que a escolha seja produzir um docu-
mentario composto apenas por depoimentos coletados em entrevista,
é preciso lembrar que serdo gravados, serdo imagens e sons.

Como mostrar o assunto? Quais imagens

sdo importantes para contar essa histéria?

Tenho acesso a elas? Sdo de arquivo ou atuais?
Tenho competéncia e equipamentos técnicos para
captar essas imagens? De quais sons preciso?
Quais sons ambientes ndo consigo evitar nas
gravacées? Como usar o siléncio? Que informacéo
entra como texto?

A dificuldade em responder essas perguntas logo de inicio ndo deve
impedir a escolha de um assunto, mas apontar lacunas que precisam ser
preenchidas ao longo do processo de producdo do roteiro e, em alguns
casos, so se clareiam nas etapas de filmagem e pds-producao.
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Por exemplo, um documentario que trata da devastacdo do Pantanal
deve ter imagens atuais desse bioma. E possivel coletar esse material?
Como se deslocar até 1a? Ha recursos financeiros para isso? Em qual
estacdo do ano a gravacdo de imagens deve ser feita? Os equipamentos
disponiveis sdo adequados?

Restringir esse assunto a captacdo de depoimentos de entrevista-
dos nesse caso é limitar muito a proposta e reduzir o impacto visual do
material, ja que se trata de uma natureza exuberante. Por isso, é preciso
refletir antes de escolher.

Fazer cinema também é lidar com um tipo de expressao comunicati-
va que sé se completa no espectador, na recepgdo e na ressignificacdo
do conteudo comunicado. Pensar o que se pretende despertar no publi-
co com o filme a ser produzido, portanto, ajuda a definir qual assunto ou
histdria contar e como escolher uma abordagem — uma forma de tratar
e apresentar o tema — mais adequada para a proposta no roteiro.

Qual experiéncia sensorial o cinema proporciona ao
publico? A intencdo do documentdrio em questéo é
humanizar, revelar realidades que séo invisibilizadas,
denunciar problemas as autoridades, questionar
paradigmas estabelecidos ou comover a sociedade?
O que o documentarista pretende suscitar no publico
com o filme? Como isso pode estar representado no
roteiro? Por que gerar essas impressées ou promover
esses conhecimentos no filme? Que linguagem e
forma de abordagem favorecem os obijetivos tracados
inicialmente?

Ao relacionar o assunto escolhido com o propdsito comunicativo da
obra cinematografica é possivel identificar quais os caminhos a serem
percorridos. Por exemplo, a violéncia policial pode ser abordada por um
documentario de denuncia, com viés mais informativo, ou por um docu-
mentdrio sobre a dor de quem fica, com abordagem humanizada e até
poética do tema.

Cada uma das alternativas existentes conduz a proposta para uma
direcdo diferente: linguagem, fontes, personagens, narrativa, locacdes,
trilha sonora, efeitos visuais etc. Tracar o perfil do documentario, por-
tanto, ajuda a orientar as pesquisas e a compor o roteiro.
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Mas é preciso estar atento as consequéncias: as escolhas na forma
de abordagem do assunto acarretam implicacGes éticas. Ao lidar com
pessoas em situacdo de vulnerabilidade extrema, por exemplo, a res-
ponsabilidade ética de ndo expor excessivamente quem ja sofre com a
violacdo de direitos fundamentais deve estar acima de qualquer preo-
cupacdo com a estética da imagem, mesmo que tal exposicdo seja con-
sentida pela vitima.

1.2 E sobre o redl

T&do antigo quanto a invencdo do cinema, o filme documental nasce
com as primeiras experimenta¢des da imagem em movimento, ainda
com os irmdos Lumiére, no século XIX, quando retratavam o cotidiano
dos franceses da época. O debate entre o que é realidade e o que é fic-
¢do, da mesma forma, estd na origem do cinema.

O filme Nanook, o esquimd (Nanook of the North), de 1922, é con-
siderado o marco inicial do género documental. Dirigido por Robert
Flaherty, o longa-metragem franco-estadunidense retrata, ainda na
época do cinema mudo, a vida rudimentar dos inuites no norte do
Canada. A reconstrucdo da rotina da comunidade de esquimds diante
da camera é considerada uma encenacdo do real e, ao mesmo tempo,
um registro documental.

No Brasil, os primeiros filmes documentais sdo anteriores a 1922,
gracas ao pioneirismo do tenente brasileiro Luiz Thomaz Reis, responsa-
vel pela chefia do Servico de Fotografia e Cinematografia da Comissao
Rondon. De acordo com informac&es da Filmoteca da Comissdo Rondon,
acervo imagético do Museu do Indio, na cidade do Rio de Janeiro (RJ),
os filmes foram produzidos entre os anos de 1912 e 1938. O documen-
tario etnografico Rituais e festas Bororo, da Comissao Rondon, em Mato
Grosso, por exemplo, tem registros cinematograficos de 1916 e esta dis-
ponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Ein6eKqMBtE.

Nos mais de cem anos de existéncia do cinema documental — as
obras consideradas seminais do género sao da década de 1920 —, o con-
ceito de documentdrio evoluiu sem haver consenso entre os estudiosos
do assunto sobre como o documentario lida com a tarefa de retratar a
realidade. Mais do que um problema em conceituar o documentario, o
problema é definir a realidade.



PESQUISA E ELABORACAO DE ROTEIROS PARA DOCUMENTARIO CARINA ANDRADE BENEDET|

O que é real? Como representar em um filme

algo dindmico que tem tamanha complexidade?
Até onde o olhar constréi a realidade que revela
ao seleciond-la, ao entregar um recorte do real?

Conceitos como realidade e verdade sdo permeados por questio-
namentos que afetam todos os campos de conhecimento que tomam
os fatos como matéria-prima. E um dilema conhecido no Jornalismo. E
também um problema no campo do cinema documental, da Histéria, da
Sociologia, da Antropologia e outros.

Uma alternativa interessante para superar tal dilema é a proposta
conceitual de Ferndo Pessoa Ramos. Segundo ele, o documentario é
uma producdo cinematografica definida pela “intencdo de seu autor de
fazer documentario (intencdo social, manifesta na indexagdo da obra,
conforme concebida pelo espectador) (RAMOS, 2008, p. 25). A identifi-
cacdo da obra, ao mesmo tempo, revela o propdsito de quem produz e
condiciona o olhar de quem recebe.

Este texto considera o documentario como uma forma de represen-
tar a realidade. Representar ndo no sentido de encenar (atuagdo teatral)
— embora a encenacdo dos acontecimentos também seja usada como
recurso para a construcdo da narrativa do documentadrio, por exemplo,
para reconstituir uma parte da histéria, uma cena especifica.

O significado de representar mais adequado ao documentario é a
sua capacidade de apresentar uma parte, um recorte, como represen-
tante de algo maior que a engloba: o todo, a realidade, o mundo.

Como obra ndo-ficcional, o filme documentdrio tem a
responsabilidade de ser uma representacdo do mundo. Por mais criativo
gue seja o roteiro — e a forma adotada para contar uma histéria veridica
— ele nunca poderd romper os limites do real, falsear o que aborda. Por
isso, toda mudanca no recorte de realidade abordado muda o resultado
do trabalho.

O documentdrio lida com o imprevisivel (por exemplo, a falta de
chuva quando ela seria esperada), com o acaso (por exemplo, a camera
quebra no meio da filmagem), com as dificuldades impostas pela fragili-
dade da vida (por exemplo, uma fonte de informagdo morre repentina-
mente antes das gravac¢des), com o temperamento e as limitagdes das
pessoas (o depoimento de um entrevistado timido, por exemplo, pode
ndo render o que deveria).
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Quais problemas posso prever na pesquisa e no roteiro
para evitar imprevistos?

A questdo é: o mundo é sempre maior do que a representacdo dele.
Admitirisso é ja um bom comeco para nado se decepcionar com a impos-
sibilidade de fazer o assunto “caber” no roteiro. Por outro lado, inchar
o roteiro para inserir nele todas as conexdes existentes do tema, todas
as fontes de informacdo e personagens relacionadas, com a intengdo de
esgotar a matéria, também é um erro. Isso pode cansar o espectador,
prejudicar a identidade do documentario proposto e frustrar o papel do
documentarista que é apresentar ao publico um recorte da realidade a
partir de um olhar especifico.

Qual caracteristica define a identidade do documentdrio
em producdo? Como traduzir essa caracteristica na
elaboracao das perguntas feitas as fontes durante a
pesquisa e as gravacdes? De que maneira a linguagem
sonora pode revelar essa identidade? O uso do som
ambiente favorece?

E possivel dizer que a identidade do documentdrio é aquilo que o
define como Unico diante das iniUmeras possibilidades existentes de
realizacdo de um filme de ndo-ficcdo. A construcdo do filme documen-
tario também depende de qual material tomar como matéria-prima.
Trabalhar com registros secundarios, produzidos por outras pessoas,
também pode ser um caminho. O documentario Pacific, de Marcelo
Pedroso (Brasil, 2009), por exemplo, € um longa-metragem feito a par-
tir de imagens realizadas por passageiros de um cruzeiro de navio em
Fernando de Noronha (PE).

Construir o filme documentdrio a partir de gravacées
externas traz autenticidade ou prejudica a identidade
da proposta em questdo?

1.3 E mediado e midiado

Além de ser uma representacdo da realidade, o documentario é
uma representacdo mediada e midiada. Ela € mediada ou intermedia-
da pelo documentarista em primeiro momento. Mas ndo apenas pelo
documentarista, por todos os sujeitos que participam do processo de
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producdo coletivo que é o cinema: roteirista, diretor, diretor de foto-
grafia, montador e outros, e também é intermediada pelas fontes que
fornecem informacdes e as personagens que ddo depoimentos sobre o
assunto em questdo.

Todos eles sdo intermediadores ativos (fazem escolhas) na cons-
trucdo da representacdo da realidade que serd apresentada no filme.
Assim, toda mudanca nas intermediacBes, que altere os sujeitos envolvi-
dos no processo de producdo, tende a gerar uma mudanca de resultado
na representacao do real.

Assumir essa caracteristica de construcdo coletiva ndo invalida o
documentario como representacao da realidade, inclusive porque todo
conhecimento produzido, de todas as naturezas — cientifico, artistico,
popular e outros —, resulta da capacidade e do esforco humano de apre-
ender o mundo, ou seja, resulta de um processo de intermediagdo hu-
mana em diferentes graus.

O conhecimento cientifico, por exemplo, exige um método rigoroso
a fim de minimizar a interferéncia do sujeito pesquisador no processo
de apreensdo da realidade. No documentario, € a responsabilidade ética
do documentarista que orienta o processo de representacao e a apre-
ensdo da realidade. Ou seja, é a ética que garante a eficdcia do propdsi-
to de representar a realidade.

O documentdrio também é uma representacdo midiada, ou seja,
realizada por meio da tecnologia. As cameras e os microfones captam
as imagens, os sons, os didlogos, as a¢bes. Aquilo que o equipamento
tecnoldgico ndo capta ou que modifica (por exemplo, as alteracdes de
cor geradas pelos filtros de imagem) condiciona o resultado final na tela.

Por isso, toda mudanca de tecnologia (inclusive os avancos tecno-
|6gicos) gera mudancga na forma de fazer documentdrio e no resultado
gue se apresenta. E dai a importancia de se definir qual sera a tecnolo-
gia utilizada para a realizagcdo do documentario planejado.

Equipamentos mais leves e modernos, com facilidade de desloca-
mento e tempo de duracdo de bateria, permitiram o surgimento de
novas linguagens documentais. Ja na década de 1960, surgiram os pri-
meiros documentarios das correntes cinema direto, nos Estados Unidos
da América, e cinema verdade, na Franca. Ambas linguagens foram in-
fluenciadas pela maior dindmica nas gravacdes viabilizada pela invencdo
de cameras e de gravadores portateis.
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A principio, pode parecer um exagero pensar na tecnologia disponi-
vel para a producdo antes da elaboracdo do roteiro, mas ndo é. Gravar
um documentario nas ruas a noite, por exemplo, sem pensar na ilumina-
¢do pode ser um grande problema. Se o roteiro considera as condi¢cdes
técnicas limitadas como parte do processo de representacdo da reali-
dade, as imagens escuras passam a compor as escolhas, ganham senti-
do dentro da proposta. Caso contrario, os equipamentos de iluminagdo
serdo necessarios ou o resultado sera de baixa qualidade.

Além disso, é preciso pensar na tecnologia como uma coadjuvante
dos acontecimentos, que pode influenciar mais ou menos a cena. Sdo
raras as situacdes em que a cdmera passa despercebida. Entdo, docu-
mentar com imagens exige do documentarista critérios éticos rigorosos.
Esses critérios sdo necessarios desde a pesquisa até a edicdo final, a fim
de minimizar os riscos de distor¢Ges. Sabendo disso, o roteirista pode
prever armadilhas, desvios éticos que conduzem o trabalho para uma
ficcdo ou para uma leitura distorcida dos fatos.

Por exemplo, posicionar a camera diante de adolescentes em uma
sala de aula pode resultar em didlogos artificiais entre professores e alu-
nos. Se souberem que o assunto do documentario é a transgressao no
ambiente escolar, ha o risco de a presenca da camera estimular com-
portamentos transgressores ou de potencializar atitudes agressivas da-
gueles que decidem “encenar” para o publico.

As escolhas dos recursos técnicos feitas durante o planejamento da
producdo, portanto, também terdo consequéncias éticas (na relacdo
com as pessoas filmadas) e impacto no resultado final porque modifi-
cam como e o quanto se revela da realidade. Por isso, sdo escolhas que
precisam ser avaliadas antes da realizacdo do trabalho, ainda na fase de
producgdo do roteiro.

Filmar sozinho ou com a presenca de uma equipe?
Realizar entrevistas prévias ou apostar na gravacéo
direta? Direcionar as entrevistas ou manter uma postura
de abertura ao didlogo? Editar as falas das fontes ou
evitar cortes? Filmar em preto e branco, para qué?

Usar o som ambiente das locacées para compor a
caracterizacdo do assunto? Encenar uma situacéo,

com atores contratados, para reproduzir visualmente
determinado acontecimento histérico ou reportar o fato
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na voz do narrador do documentdrio? E possivel gravar
sem interferir demais no universo que pretendo mostrar?

Para cada escolha é preciso apresentar justificativas e entender as
consequéncias envolvidas. Por exemplo, as entrevistas prévias com as
fontes de depoimentos do documentario, gravadas ou ndo, ajudam o
documentarista a compreender melhor as nuances do assunto. Também
nas entrevistas prévias é possivel identificar as habilidades de fala de
cada um, os conhecimentos e as caracteristicas.

Por outro lado, contar duas vezes a mesma histéria para a mesma
pessoa — na entrevista prévia e na gravagdo — pode enfraquecer justa-
mente a segunda vez, que sera gravada e mostrada ao publico. Alguns
documentaristas, portanto, delegam ao responsavel pela pesquisa o
primeiro contato com as fontes e as entrevistas prévias, para manter
um certo ineditismo nos relatos no momento de gravagdo, quando um
diretor ou o préprio documentarista conduzira a entrevista.

1.4 E autoral

Em toda producdo intelectual existe um lugar de fala, um traco de
autoria, uma posicdo a partir do qual o olhar do observador é lancado
sobre a realidade. O lugar de fala em questdo é o do documentaris-
ta, realizador do documentario, e deve ser preservado pelo roteirista
e pelos demais integrantes da producdo como um traco da identida-
de da obra. “O documentarista observa, dialoga e inventa. Ele obser-
va o mundo ou uma situa¢lo, se apaixona por um determinado su-
jeito ou objeto, estabelece estratégias de aproximagdo e finalmente
processa aquele assunto por meio da criacdo cinematogrdfica.” (AIC)
No documentario, a subjetividade do documentarista é parte legitima e
reveladora da producdo realizada. Mais do que uma caracteristica ine-
rente a experiéncia cognitiva, ao ato de conhecer alguma coisa, o publi-
co espera “ver a realidade” pelos olhos do documentarista.

Isso significa que sempre haverd um carater autoral na obra, inde-
pendentemente de o documentarista ser parte da historia contada ou
ndo. O documentario € o mundo sendo representado por alguém em
um filme e revelado ao publico; esse alguém se apresenta como um
intermediador legitimo. Ha uma impossibilidade de uma relacdo ndo
mediada nesse aspecto.
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De onde parte o seu olhar de documentarista e como
ele aparece no roteiro? Em outras palavras, quem

vocé é como documentarista? De onde veio? Quais
experiéncias vivenciou? Em quais condicées econémicas
e sociais se desenvolveu? Qual visdo de mundo adota?

O olhar do sujeito documentarista sempre estara presente na obra,
nas escolhas, desde a selecdo do assunto, enfoque, fontes, roteiro até
a fotografia etc. Entretanto, ele pode ser explicitado no documentario
em niveis variados de acordo com a proposta de trabalho. Em algumas
producdes, a histodria de vida do documentarista faz parte do assunto
abordado ou o documentarista se envolve diretamente na histéria que
conta, como um narrador, um entrevistador participante ou como mais
uma personagem do filme.

Pode ser interessante contar a histéria em primeira
pessoa para assumir o “eu” como parte da histéria?
O documentarista pretende aparecer nas imagens
realizadas, dialogando com os entrevistados, com as
personagens ou conduzindo a histéria? Qual o sentido
de falar de si ou de estar em cena no documentdrio?

O traco autoral pode ser minimizado em documentarios que se
aproximam de uma grande reportagem jornalistica, por exemplo. Isso
se da em parte pela estratégia narrativa de invisibilizar o sujeito entrevis-
tador no material editado, ficam apenas as respostas, os depoimentos,
“a vida acontecendo”. Adotar uma linguagem referencial na exposicdo
dos fatos, ouvir entrevistados com perspectivas variadas e ndo emitir
juizos de valor do autor sdo recursos que fazem parte do método de
trabalho jornalistico para atribuir credibilidade e veracidade ao material
produzido. Para a producdo de documentadrios, ndo é o Unico caminho.

O olhar do documentarista também pode se manifestar de forma in-
ventiva, criativa, experimental. Quando essa é a intencao, o roteiro pode
e deve incorporar inovagdes na apresentacdo do contelido e na monta-
gem do documentdrio. Imagens em enquadramentos inusitados, sons
e trilhas musicais incomuns, didlogos improvaveis, experimentacdes na
relagdo com o espago e com o tempo na narrativa podem gerar resulta-
dos surpreendentes.

Antesde escolher umassunto e comecar a planejar um documentario,
portanto, é importante responder: quem sou eu como documentarista?
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O que me faz refletir? O que me deixa indignado(a)?
Como foi a minha vida (infancia, juventude)?

Quem sdo os meus pais? De onde venho?

Como essas caracteristicas permeiam o meu trabalho?

Isso ndo significa ser estatico, preservar a mesma abordagem em
todos os documentarios que realiza. Com certeza, sempre sera possivel
identificar nas obras de um documentarista aspectos marcantes, identi-
tarios, mas o olhar do documentarista também é dinamico, muda com o
tempo, com o amadurecimento e com as oportunidades de inovar que
surgem ao longo do caminho. Por isso, esse algo que a gente chama de
realidade pode ser representado de diferentes maneiras ao longo do
tempo.

Segundo Bill Nichols (2012), cada documentario tem um modo de
representacdo da realidade que é dominante no trabalho, apesar de ha-
ver outras formas de representar o mundo na mesma obra. Esse modo
dominante que caracteriza o documentario, para Bill Nichols, define os
subgéneros do género cinema documental.

Cada modo se distingue do outro pela relagdo que o documentaris-
ta estabelece com mundo. Nichols classifica seis modos. A seguir, uma
sintese de cada um dos modos de representacdo da realidade no filme
documentario propostos por Bill Nichols:

Poético — Modo em que predomina a representacdo da realidade
pela perspectiva poética e estética, com valorizacdo das imagens em
detrimento do elemento retdrico. Sdo obras que enfatizam a dimensao
artistica, a experiéncia sensorial no processo de conhecimento da re-
alidade por meio de sons, imagens, cores, textos. No modo poético, o
foco estd na inovacao do olhar (da percepcdo), na abordagem emotiva
do mundo.

Expositivo — Representacdo que valoriza a perspectiva historica e
informativa/educativa da realidade. Sdo documentarios que adotam
prioritariamente a demonstracdo de fatos, por isso, a linguagem ver-
bal é mais forte do que a linguagem audiovisual nesses casos. A ima-
gem serve para demonstrar, dar veracidade, comprovar o que é dito.
Normalmente usa um narrador em voz over (narracdo gravada poste-
riormente, onisciente, também chamada de “voz de Deus”) ou voz da
autoridade (narrador aparece, narra as partes do conteudo, entrelaca).
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No modo expositivo, o foco maior esta na construcao de um contetudo
gue produza a impressao de objetividade, neutralidade.

Observativo — Valoriza a observacdo espontanea da vida e sem
grande intervencdo. Tende a resultar em filmes sem musica, efeitos so-
noros, narracao, reconstituicdes. A filmagem pode ser feita com con-
sentimento das pessoas observadas ou ndo quando s3o imagens rea-
lizadas em espacos publicos, sem necessaria autorizacdo formal. E um
modo de apreender e mostrar a realidade que transmite a ideia de que
os acontecimentos falam por si (transporta o espectador para a cena).
Normalmente, apresenta cenas com a duracdo real do tempo e valori-
zam o distanciamento em relagdo ao objeto. Esse tipo de registro docu-
mental pode ser usado em observacdo etnografica, que inclui observa-
¢do de cultura e de comportamento de determinados grupos.

Participativo — Modo predominante em documentarios que apre-
sentam explicitamente como se da a relacdo observador-observado,
portanto, implica participacdo ou engajamento do documentarista. Gera
uma observagdo participante e a representagdo é negociada na frente
da camera. E o cinema verdade, que revela a interacdo ou o encontro
entre fonte e entrevistado, documentarista e retratado. O documenta-
rista pode assumir o papel de protagonista nesse processo de conhecer
a realidade (falar diretamente para o publico) ou de interlocutor. A atu-
acdo do documentarista na frente da camera (engajado, entrevistando,
pesquisando) é mostrada. Muitos documentarios investigativos atuam
desse modo. S3o documentdrios em que a experiéncia vivida pelo do-
cumentarista é importante (como um diario). Para Bill Nichols, os docu-
mentdrios que tém o objetivo de representar questdes abrangentes por
meio de depoimentos que dialogam entre si sdo participativos porque o
documentarista tece o didlogo.

Reflexivo — E um modo que reflete a prépria ideia de representacio
do mundo e das pessoas por meio do documentario. Aponta o processo
de construcdo do documentario (mostrando as filmagens, as dificulda-
des, as escolhas realizadas) que ha em toda a representacdo para gerar
consciéncia no espectador. Traz a metalinguagem para o primeiro plano,
fala da encenacdo espontanea que ocorre ao ligar uma camera (pessoas
sdo representacdes de si mesmas, personas).

Performatico — Da énfase na subjetividade do documentarista, ele
¢ o protagonista. O foco estd na sua histéria de vida. Normalmente sdo
filmes experimentais, de vanguarda, que utilizam as técnicas do cinema
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para apresentar um assunto da experiéncia pessoal do documentarista
e revelar, por meio dele, questdes humanas que extrapolam o eu.

Todos os seis modos podem coexistir em um mesmo documenta-
rio, entretanto, segundo Bill Nichols, um deles prevalece e caracteriza a
obra. Conhecer essa classificacdo facilita para o documentarista inician-
te definir o perfil do trabalho proposto.

Sintetizando os modos:

» Poético (realidade revelada pelo olhar poético)

» Expositivo (prioridade é mostrar e comprovar fatos)
 Participativo (documentarista é ativo, parte do documentario)
* Observativo (realidade é observada, fala por si)

* Reflexivo (processo de producdo do documentario é revelado
na obra)
* Performatico(documentaristaéoprotagonistadodocumentdrio)
Se a escolha do modo predominante a ser adotado em um docu-
mentario se justifica pela relacdo que o documentarista estabelece com
mundo, o problema mais comum enfrentado por documentaristas ini-
ciantes é justamente a insuficiéncia de autoconhecimento.

Nao se reconhecer como sujeito no mundo pode dificultar a escolha
da maneira de representar a realidade e de desenvolver o assunto docu-
mentado. O traco identitario da obra depende de escolhas conscientes.
A caréncia de autoconhecimento também pode gerar a atrofia do proé-
prio olhar e a repeticdo de padrdes ja estabelecidos.

Além disso, ela vem acompanhada, em muitos casos, de imaturi-
dade e de auséncia de empatia na relagdo com as pessoas retratadas.
Quando falta percepc¢do da realidade, ha muita agdo com pouco escuta,
0 que nao permite captar o peculiar, o novo, o diferente.

Qual modo de representar a realidade sera adotado
na obra? Como o roteiro pode incorporar essa forma
de olhar para a realidade que é, ao mesmo tempo,

um método de apresentar a histéria? De que maneira
o modo escolhido vai interferir nas escolhas das
perguntas feitas as fontes, na selecdo das personagens
que vdo contar suas histérias, nas gravacdes que
serdo realizadas?
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1.5 E narrativa

No documentdrio, o qué e o como caminham juntos: o que abordar
e 0 como abordar sdo questdes que se definem num processo de mutua
interferéncia: uma questdo influencia a outra a cada momento em que
se avanca no processo de producado.

Isso significa que é preciso lidar com as incertezas sem paralisar a
producdo. Como uma gestacdo, a proposta do filme vai madurando,
tomando forma num trabalho continuo de escolher, compreender as
escolhas feitas e lidar com as consequéncias.

O como abordar se define desde o enquadramento daquilo que sera
o assunto do documentario até a construcdo da narrativa que conta a
histdria real. No meio do caminho desse processo esta a sele¢do das fon-
tes de informacao e das personagens que fazem parte do documentdrio.

E 0 encadeamento de fatos, depoimentos e acdes que tece uma teia
narrativa para revelar ao publico, ao mesmo tempo, o recorte da reali-
dade a ser representado e a visdo de mundo do documentarista.

Nesse aspecto vamos avangar mais quando tratarmos do roteiro
final. Por enquanto, interessa saber que a organizacdo do material co-
letado é uma construcdo narrativa que deve apreender a esséncia do
conteudo para oferecer de maneira criativa ao espectador.

Por exemplo, se o filme aborda a vida de pessoas que convivem com
a falta de memoria causada pelo Alzheimer, pode ser interessante tra-
balhar com a sequéncia de cenas incompletas e didlogos entrecortados
de diferentes personagens, apresentando uma narrativa menos logica
dos depoimentos, que traga ao publico a sensacdo de confusdo mental
gerada pela doenca neurodegenerativa. E um caminho. Existem outros.

Resumindo...

Em resumo, o roteiro a ser elaborado para um filme documentario
deve considerar as caracteristicas essenciais desse tipo de producgdo: é
cinema, é feito para um publico, é autoral, representa o real e constréi
uma narrativa que conta histdrias.

Dito isso, sera preciso pensar:

Quais assuntos sdo relevantes? Quais histérias sdo
impactantes, significativas? Quais fatos, problemas,
curiosidades e pessoas sdo desconhecidos pelo publico
e merecem ser tema de um documentdrio?
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PESQUISA

Uma proposta de documentario se inicia com uma ideia, uma su-
posicdo sobre a realidade que pode surgir do campo da intuicdo ou do
campo do conhecimento, da observacdo. Nas duas opgdes, o documen-
tario nasce com a formulacdo de uma hipdtese que deve ser testada a
medida que o trabalho de pesquisa é desenvolvido.

O termo hipdtese aqui toma como referéncia o método investigati-
vo proposto pela obra A investigagdo a partir de historias — um manual
para jornalistas investigativos, organizado pela Unesco. Apesar de tratar
de jornalismo investigativo, o livro apresenta um método para inves-
tigacdo de histdrias reais que da sentido e ao mesmo tempo organiza
as etapas de planejamento, o que o torna bastante Util para pensar o
documentario.

A proposta aqui é adaptar essa metodologia do jornalismo investi-
gativo para o desafio de pesquisar um assunto e elaborar um roteiro de
filme documentario.

Antes de apresentar esse método de pesquisa que pode servir de
inspiracdo para a producdo de documentdrio, é preciso esclarecer: jor-
nalismo e documentario sdo formas de conhecimento distintas, embora
alguns documentarios se aproximem muito da grande reportagem, que
é um importante género jornalistico.

Ambos — jornalismo e documentario — tém a realidade como obje-
to, contam histdrias que geralmente envolvem depoimentos e informa-
¢des, tecem uma narrativa sobre o presente —em alguns casos, sobre o
passado também. Ambos produzem conhecimento.

Entretanto, o jornalismo se relaciona com o tempo de maneira mais
impositiva: o presente atual é referéncia principal para representacdo
da realidade. Além disso, os jornalistas compactuam com o publico
receptor um codigo de obrigacBes profissionais e deontoldgicas que
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estabelece regras para o processo de producdo: diversidade de fontes,
imparcialidade de tratamento dos fatos e isencdo do jornalista em re-
lacdo ao assunto abordado sdo exigidos no jornalismo, como parte do
compromisso profissional assumido para mediar histérias do presente.

No jornalismo, isso significa equilibrar as versGes — apresentar opini-
des que representem os diversos lados da historia — e restringir a mani-
festacdo de opinido do autor no material jornalistico — o jornalista ndo
expressa a propria opinido na noticia e na reportagem informativa.

A auséncia de subjetividade explicita nas matérias jornalisticas infor-
mativas é uma forma de demonstrar o compromisso com a coleta de
opinides alheias, externas ao préprio jornalista, o que também favorece
a informagao em detrimento da experimentagao criativa e artistica.

Mesmo no jornalismo literario que trabalha com uma linguagem
poética e com um olhar humanizado lancado sobre o mundo, o limite
entre o sujeito (jornalista) e o objeto (assunto abordado) sempre sera
questionado no processo de producao.

Tais caracteristicas do jornalismo decorrem do papel que a atividade
jornalistica profissional assume na sociedade: produzir informacdes atu-
ais periodicamente, a fim de orientar escolhas, fiscalizar o poder publico
e gerar conhecimento sobre o presente. Os deveres sdo proporcionais
a relevancia e ao poder da imprensa na sociedade. Por isso, é uma ati-
vidade que exige formacao profissional e necessita de controle social.

J& o documentdrio € uma forma de conhecimento livre, sem padroes
previamente estabelecidos, na qual a expressdo do sujeito documenta-
rista no filme ganha contorno de manifesto e de arte. Os parametros
para avaliar um documentario, quando existem, sdo principalmente de
coeréncia interna: a obra deve ser fiel aquilo que propos.

Se a proposta se aproxima do rigor da reportagem jornalistica, sera
avaliada como tal. Se o documentadrio tem a expressao artistica falando
mais alto, deve ser analisado de acordo com o que pretende.

O documentdrio, portanto, € um campo hibrido. Ndo tem regras
absolutas. Ndo segue formatos pré-definidos e o documentarista nao
tem obrigac¢es profissionais estabelecidas sobre como lidar com a di-
versidade de opinides nem com a prépria opinido.

Um documentario pode, por exemplo, ter a proposta de expressar
apenas determinada perspectiva sobre um assunto. As Unicas obriga-
¢des consensuais nos filmes documentais sdo aquelas implicitas em
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toda forma de conhecimento: mentir, distorcer e enganar € inaceitavel
também no documentario.

Feitas as diferenciacGes, voltamos ao método jornalistico de inves-
tigacdo a partir de histdrias, que aqui é usado para pensar o documen-
tario. O trabalho de pesquisa se inicia com a definicdo de uma hipotese:
uma formulacdo proviséria sobre alguma coisa.

Formule uma hipétese

Por que é mais adequado falar de hipdtese de trabalho e ndo apenas
de assunto escolhido?

De acordo com esse método de investigacdo, a hipdtese é mais
do que um assunto. Por exemplo, se tomarmos a intolerancia religiosa
como assunto, uma hipdtese de investigacao a ser desenvolvida pode
ser a suposicdo de que a intolerancia religiosa gera conflitos familiares.
E uma hipdtese que ja apresenta um recorte explicativo para o assunto,
isso significa que é especifica, ndo pode ser aberta demais.

Quando aplicada ao trabalho de pesquisa do documentarista, a hi-
potese cria um raciocinio explicativo que facilita o desenvolvimento da
pesquisa. A hipdtese escolhida pode ser sintetizada em uma frase com
sujeito, verbo e predicado. E uma afirmac3o que antecipa uma suposi-
¢do que sera investigada, testada, comprovada ou recusada ao longo da
pesquisa e do processo de producdo.

Na sequéncia, algumas dicas para contribuir nessa etapa de defini-
cdo da hipotese:

Formule uma hipétese sobre o assunto que pretende
abordar e organize as suas ideias.

Construa um raciocinio claro, com sujeito, verbo e
predicado. Consegue sintetizar a hipétese sobre

o tema em uma frase?

Observe se as palavras que compéem a hipétese séo
precisas para sintetizar o que pretende tratar; substitua
termos vagos e teste sua hipétese apresentando-a para
alguém: a proposta estd clara?

Especifique, se for o caso. Todos os assuntos permitem
recortes: por faixa etdria, por género, por etnia, por
abrangéncia geogrdfica. Por exemplo, intoleréncia
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religiosa gera conflito familiares entre geracoes.
Onde? No interior de Goids? E necessdrio definir a
localizacdo? Outro exemplo: inseguranca alimentar
prejudica aprendizado escolar de criancas.

Quais criancas? Indigenas?

Quase todos os assuntos permitem mesclar dados (informacdes)
com histdrias (vivéncias humanas). Enfatizar um ou outro aspecto é uma
decisdo do documentarista. Excluir os dados e apenas contar histérias é
um caminho possivel. Por que priorizar experiéncias? Quantificar as coi-
sas é uma maneira de permitir comparacdes e dimensionar fendmenos.
Para que apresentar dados? Interpretar fatos é uma forma de contextu-
alizar, atribuir sentido e significado ao que parece unico, singular. Reflita:
qual é o melhor caminho para o documentario?

A forma (a maneira de contar a histéria) e o contetdo (o que contar)
no documentario se complementam para a construcao do significado e
do resultado esperado. Entdo, ndo priorize um aspecto em detrimento
do outro sem pensar nas consequéncias das escolhas. Procure desen-
volver as duas faces com coeréncia: ao definir uma, quais sdo as implica-
¢des na outra? E vice-versa.

Em alguns casos, a hipdtese inicial pode ser refutada no processo
de pesquisa, o que ndo invalida o trabalho do pesquisador roteirista.
Pelo contrario, da reviravolta surge uma complementagdo ou uma nova
hipotese, mais verdadeira e com maior potencial de representar o real.

Por isso, a hipotese ndo pode ser tomada como verdade logo de
inicio, assim como o pesquisador ndo pode buscar na realidade apenas
aquilo que a confirme. E preciso estar aberto para lidar com o que
contraria as ideias prévias. E o que da vida ao documentario.

A hipdtese de que a intoleréncia religiosa gera conflitos familiares,
por exemplo, ja permite comecar uma pesquisa a fim de elaborar um
roteiro para filme documentario. De acordo com o método do Manual
para jornalistas investigativos, os termos que compdem a hipdtese sus-
citam perguntas, definicdes de conceitos, apontam quais fontes de in-
formacdo e quais personagem podem fazer parte da historia.

Elabore questdes

A definicdo da hipdtese permite a elaboracdo de questdes associa-
das a cada um dos termos que a compdem. No exemplo apresentado,
é possivel questionar: O que é intolerancia? O que é religido? Quais sdo
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0s principios religiosos que geram intolerancia? Que tipo de conflitos
familiares podem existir?

Formule questdes associadas a cada termo da hipodtese e estabeleca
uma ordem de prioridade para buscar as respostas. Esse é uma boa
forma de comegar a pesquisa porque traz sentido e organizagdo para
o trabalho. Ndo € a Unica forma, com certeza. Alguns documentaristas
preferem trabalhar de maneira mais livre, completamente intuitiva.

Cada resposta alcancada para as questdes apresentadas pode exi-
gir a reformulagao das proximas perguntas. Se necessario, reorganize as
ideias, refaca. A pesquisa € o momento de se deixar levar pelas desco-
bertas, sem perder o foco que direciona as novas escolhas.

Esse método investigativo é bastante Util para documentarios que
trabalham com um volume maior de dados e de fontes de informacao
ou para temas que, de inicio, parecem pouco claros para o documenta-
rista, apesar de haver, instintivamente, uma suposicao de que o assunto
renderia uma boa historia, um bom documentario.

Quando o documentadrio langca um olhar poético sobre a realidade,
construir uma explicagdo proviséria, uma hipdtese, também pode aju-
dar? A resposta é sim, porgue a hipdtese organiza o conteddo em uma
narrativa, com sujeito, verbo e predicado, que traz sentido a esse recor-
te da realidade, independentemente de qual seja a proposta de aborda-
gem e o modo de representacdo da realidade escolhido.

Pesquise continuamente

A pesquisa faz parte da pré-producdo, mas ndo deve ser considera-
da uma etapa isolada no processo de realizacdo de um documentario.
Apesar de todo o trabalho comecar com a pesquisa, ela continua ao
longo das outras fases da producgado: desde o surgimento da hipdtese até
a definicdo dos créditos finais do documentario se faz pesquisa.

E quem faz a pesquisa? O trabalho pode ser desenvolvido por um
pesquisador contratado para esse fim, que vai fornecer um relatério de
pesquisa do assunto a um roteirista, ou pode ser feito pelo préprio do-
cumentarista em produgdes com equipes menores.

Uma pesquisa bem feita oferece ao documentarista condi¢cdes de
fugir do “entrevistismo”, do risco de transformar o documentario numa
reportagem televisiva alongada, com um emaranhado de falas pontuais.
A pesquisa também recolhe material que pode ser usado na elaboracdo
das perguntas durante as entrevistas, na construgdo das conexdes entre
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os relatos das fontes ou apresentado como insertes que enriquecem a
narrativa, insercdes de imagens que enfatizam detalhes, objetos, por-
menores da cena ou do assunto.

A pesquisa aprofundada permite:

* Atribuir historicidade ao relato, aprofundar a compreensao do
assunto em diferentes tempos: presente, passado e futuro;

e Ampliar as possibilidades de abordagem do tema, trazer diversi-
dade ao conteudo;

 Fugir de armadilhas geradas pela dependéncia excessiva da me-
moria dos entrevistados, evitar falhas de informacao;

* Apontar fontes, entrevistados, sons, musicas, resgatar didlogos
passados, descobrir mapas, fotografias, gravacdes antigas, en-
fim, material para o roteiro.

Quanto mais aberta for a investigacao inicialmente, melhor. Cada
descoberta suscita novos caminhos que podem ou ndo render material
para a histdria. Aos poucos, serd preciso restringir o foco na busca do
que é essencial para o documentario.

Como comecar

Ndo existe um modelo de pesquisa valido para todo tipo de docu-
mentario. A pesquisa deve ser guiada pelas descobertas realizadas e
pelo recorte proposto para cada producdo. De qualquer forma, ampliar
a compreensdo do assunto sempre serd necessario em qualquer opgao
escolhida.

O primeiro passo é iniciar um diagnostico do tema. Comece a veri-
ficar a hipdtese formulada pesquisando as informacdes disponiveis na
internet.

Existem sites com dados abertos, de acesso livre,

que tratam do assunto? Existem féruns para discusséo
do tema? O que eles revelam das nuances presentes
no debate? Quais sd@o os artigos de opinido,

as pesquisas académicas, as noticias e os livros
encontrados na internet?

A leitura livre do material acessivel a um clique é um étimo comeco,
inspira. A partir dela, é preciso estabelecer o que ir a campo buscar nas
conversas, nas instituicdes, nos arquivos oficiais e pessoais.
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Como organizar o material pesquisado?
Crie pastas no computador com o nome de cada
aspecto e arquive links para checagens posteriores.

Também pela internet é possivel encontrar:

Datas comemorativas e eventos associados ao tema: eles po-
dem fazer parte do documentario de diferentes maneiras: regis-
trar uma data pode ser o objetivo do filme (por exemplo, docu-
mentar o centendrio da Capela de Sdo Pedro), os eventos podem
servir de locagdo para as gravacdes ou podem ser um ponto de
referéncia para encontrar pessoas ligadas ao assunto.

Documentos histdricos, jornais antigos, atas de reunides, rela-
torios com registros importantes, diarios com anotagoes: eles
podem ser ponto de partida para revelar novos fatos, podem ser
usados para ilustrar (insercdao de imagem durante depoimento)
e comprovar versdes das fontes entrevistadas, podem fornecer
trechos de textos a serem reproduzidos na voz de um narrador.
Um mapa antigo, por exemplo, pode ser usado para criar uma
animacdo para a abertura de um documentdrio (é o caso da sé-
rie SerTdo Araguaia) ou para situar geograficamente a fala de um
entrevistado, se for adequado. O uso do material s vai ser de-
finido quando a histdria estiver clara na mente do roteirista. De
qualquer forma, é preciso ter o conteddo em maos e, em alguns
casos, pedir autorizagdo por escrito para utiliza-lo na produgao.

Gravagoes antigas, documentarios, trechos de entrevistas vei-
culadas na midia: desde que autorizadas pelo detentor de direi-
tos autorais da obra, as gravacdes antigas ou atuais podem fazer
parte do material em producdo. Outros documentarios sobre o
mesmo assunto, entretanto, devem ser vistos mais como fonte
de reflexdo sobre as possibilidades de abordagem do tema do
gue como fonte de material a ser reproduzido.

Fotografias: para documentarios sobre fatos histdricos, biogra-
fias e histérias que reconstituem trajetérias de determinadas
personagens, o uso de acervos fotograficos é essencial. Para
outros tipos de documentdrios, o uso de fotografias pode ser
opcional. A digitalizacdo das imagens em alta resolucdo para
devolucdo do material original aos proprietarios ¢ o mais ade-
quado para evitar transtornos posteriormente. A preocupagao
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com a identificacdo do material, atribuindo crédito ao fotégra-
fo e legenda a fotografia, costuma exigir um empenho extra do
pesquisador. Para evitar erros de informacao, € preciso dedicar
um tempo a esse trabalho. Informe-se sobre o tempo exigido
para a liberacdo de acesso a acervos oficiais para ndo atrasar a
producdo. Nos agradecimentos finais do filme, sempre sdo men-
cionados 0s acervos e as pessoas que cederam material para a
realizacdo do documentario.

* Sonoras, sons do ambiente, sons peculiares: a pesquisa tam-
bém deve se preocupar em identificar a sonoridade envolvida no
assunto: coletar sons de instrumentos musicais, de instrumentos
de trabalho, sons e ruidos ambientes (cantos dos passaros, baru-
lho de porteiras, de sirenes etc), cantos tipicos (religiosos, indi-
genas, de vendedores ambulantes etc), pronuncias especificas,
vozes. Os sons ajudam a caracterizar o assunto e a abordagem
proposta, transmitem emogdes e transferem o espectador para
determinada situacdo, tempo, lugar. Eles compdem a trilha sono-
ra do documentario e devem ser coletados e mapeados durante
a pesquisa, assim como as imagens. As sonoras de entrevistas
gravadas para radio ou mesmo dudios de registro doméstico das
personagens também podem ser utilizadas nos documentarios,
desde que autorizadas pelas fontes.

* Poemas, piadas, ditados e cantigas populares: a manifestacdo
da cultura regional, brasileira ou mesmo estrangeira em textos
poéticos e cangdes de dominio popular enriquecem o documen-
tario e trazem leveza para a narrativa. ldentificar quais persona-
gens tém habilidades musicais, quais sdo compositores ou tém
aptiddes artisticas e gravar essas expressdes durante as entre-
vistas é uma forma de dar visibilidade para o folclore, para a tra-
dicdo oral e para o conjunto de crencas e costumes populares.
Sem o estimulo adequado do pesquisador, muitos talentos po-
dem ficar ocultos. E essas expressdes artisticas contribuem para
humanizar o documentario.

* Musicas: elas ajudam a expressar a emocdo desejada para
cada momento da histdria. Algumas fazem parte da narrativa,
sdo cantadas ou tocadas pelas proprias personagens do filme.
Outras sdo agregadas ao documentdrio durante a montagem,
compdem a trilha musical do documentario, escolhida para
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expressar sensacdes e sentimentos ao publico. Existem sites
que oferecem acesso gratuito a trilhas musicais e efeitos sono-
ros para filmes. Em outras situacdes sera preciso negociar com
o detentor de direitos autorais a autoriza¢do para o uso da can-
¢do e ndo ha um padrdo de custo para o pagamento dessa li-
beracdo. Cada caso é um caso. E possivel consultar os valores
em sites como o do ECAD (Escritdrio Central de Arrecadacdo e
Distribuicdo), entidade brasileira responsavel pela arrecadagdo
e distribuicdo dos direitos autorais das musicas aos autores e
demais titulares. Quando houver o contato direto com o autor,
no caso das musicas regionais, por exemplo, sempre serd neces-
sario recolher a assinatura no termo de autorizagdo para uso e
exibicdo da musica no filme.

* Objetos: os sentimentos retratados em um documentario po-
dem ser representados por um objeto, algo que funcione como
uma metafora visual para o publico. Por exemplo, a imagem de
um diabold, instrumento também conhecido como i0id chinés,
sendo equilibrado pelo malabarista pode representar a insegu-
ranca e a liberdade de quem vive da arte de rua. Durante a pes-
quisa, é possivel planejar essas associacdes que serao fornecidas
ao roteirista.

* Locagdes: a pesquisa de campo também mapeia os lugares
onde podem ser feitas as gravacGes de entrevistas e cendrios
interessantes. As locacGes também podem ser usadas para gra-
vacdo de determinadas sequéncias de cenas (por exemplo, a
rotina de trabalho de um pedo em uma fazenda, a lida de cata-
dores de material reciclavel em um aterro sanitario). |dentificar
previamente as locacdes é importante para saber as condicGes
técnicas existentes (iluminacdo ao longo do dia, presenca de ba-
rulhos, tamanho de equipe e equipamentos necessarios para a
gravacgao) quanto para mapear a presenca de riscos (animais sil-
vestres, por exemplo).

E também na etapa de pesquisa que s3o definidas previamente
as fontes e as personagens do documentario, que podem mudar no
decorrer da producdo. Devido a relevancia que assumem no trabalho,
fontes e personagens merecerao um topico a parte.
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Fontes, entrevistados e personagens

Poucos documentarios nao envolvem a coleta de depoimentos de
pessoas, como é o caso dos documentarios sobre a observacdo dos fe-
ndmenos da natureza. Quase sempre o documentdrio tem entrevistas,
mesmo que o entrevistado ndo aparega na tela, mesmo que sé apareca
a imagem e ndo o som. As entrevistas ajudam a entender o assunto, a
montar o quebra-cabeca da histdria a ser revelada.

As fontes de informacdo podem ser pessoas comuns, especialistas
ou representantes de instituicdes que fornecem documentos, dados,
analises, opinides. Elas trazem conteldo para o documentario, portan-
to, a selecdo adequada das fontes interfere diretamente na qualidade
do resultado final e também nas caracteristicas da abordagem. Por
exemplo, priorizar fontes oficiais, em detrimento de especialistas ou de
pessoas comuns, é assumir um discurso oficial como voz principal no
documentario. Tem consequéncias.

As quest®es formuladas a partir da hipdtese de pesquisa também in-
dicam quais pessoas podem ser entrevistadas. Vamos retomar o exem-
plo de hipdtese analisado: a intolerancia religiosa gera conflitos familia-
res. Para cada pergunta que surge dos termos que compdem a hipdtese
(intolerancia, religido, conflito, familia) é possivel identificar pessoas que
auxiliam a compreensdo do assunto.

Por exemplo, quem sabe definir o que é intolerancia? Um pesqui-
sador de qual drea? Um jurista? Quem pode explicar o que é religido e
como ela interfere nas relagdes familiares? Quem vivenciou situacdes
de conflito familiar dessa natureza?

Ou seja, as palavras que formam a frase da hipdtese, com sujeito,
verbo e predicado, e que sintetizam a investigacdo proposta sdo o ponto
de partida para a formulacdo de perguntas e definicdo de entrevistados.

Quem pode falar sobre o assunto?

Quem estudou o tema? Quem responde pelo fato

no setor publico? E na esfera privada, quem vivenciou
essa situacdo? E necessdrio ter entrevistados

que possam fornecer diferentes perspectivas?

Algumas entrevistas sdo apenas parte da pesquisa, ajudam a enten-
der o assunto, eliminam duvidas e revelam nuances do tema. Outras
entrevistas rendem depoimentos interessantes que devem fazer parte
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do documentario, serdo gravadas posteriormente, com a presenca do
diretor do documentario.

Alguns documentaristas optam por fazer a gravagdo direta da pri-
meira conversa com a fonte, desde que autorizada. Isso pode favorecer
a espontaneidade do relato, mas dificulta e encarece o processo de pro-
ducdo porque gera horas de gravacdo que podem ndo ser necessarias
na montagem.

Além de identificar o aspecto do assunto que corresponde a cada
entrevista, na pesquisa prévia é possivel registrar caracteristicas e habi-
lidades dos entrevistados que podem ajudar a antecipar problemas na
gravacdo e definir o espaco de fala de cada um no documentario. Essas
anotagOes extrapolam o conteudo e ajudam o roteirista a situar as fon-
tes dentro do roteiro.

Por exemplo, Mario tem 22 anos, dicgdo ruim, é timido e se comuni-
ca de forma confusa, com frases inacabadas; Ana tem 78 anos, memoria
excelente, narra com clareza detalhes dos acontecimentos historicos.
Observagdes como essas ndo determinam a relevancia das falas, mas
indicam possibilidades e limita¢des.

A pesquisa aprofundada das fontes também permite atribuir dina-
mica ao filme, quebrar a monotonia das entrevistas com camera fixa no
primeiro plano ou no plano médio. Por exemplo, quando se sabe que
um entrevistado possui varios recortes de jornais sobre o fato pesqui-
sado, expostos na parede da sala de casa, é possivel optar por gravar a
entrevista de forma mais dinamica, em pé, com movimento de came-
ra. Sem essa informacdo prévia fornecida pela pesquisa, a cena poderia
nao ser feita.

Escolha dos entrevistados

Os entrevistados devem ter relacdo com o assunto e podem for-
necer material para o documentadrio de acordo com a abordagem pro-
posta: historias, dados, documentos, musicas, dudios, videos, reflexdes,
opiniGes. A escolha das pessoas que serdo ouvidas, entretanto, pode
direcionar a producdo realizada.

Planeje a sele¢do de acordo com a proposta:
» Se quiser debater um assunto, escolha versdes conflitantes que

sejam mais representativas da pluralidade do tema ou polariza-
¢do existente na sociedade.
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» Se estiver trabalhando com um documentdrio de abordagem
expositiva/informativa, busque fontes com classificagdes dife-
rentes para assegurar diversidade de visdes: fontes oficiais, so-
ciedade civil organizada, testemunhais, especializadas, fontes do
terceiro setor.

» Evite entrevistar parentes, amigos ou colegas de trabalho. A inti-
midade prejudica a entrevista, altera os resultados da apuragao
e pode gerar desvios éticos. As conversas com pessoas conheci-
das, entretanto, sdo 6timos pontos de partida e de reflexdo do
trabalho.

» Esteja ciente de que apenas as fontes oficiais tém dever de for-
necer informacdes e conceder entrevistas, mas podem escolher
o0 momento mais adequado para isso. As demais fontes ndo sdo
obrigadas a conceder entrevista e devem ser respeitadas se as-
sim desejarem. O documentarista pode, apenas, argumentar so-
bre a importancia de ouvi-las.

» Leveem consideracdo a area de atuacdo do entrevistado, ou seja,
o que ela sabe e pode oferecer ao documentario. Ndo pergunte
a um agrénomo porque a falta de espacos de lazer prejudica o
desenvolvimento psicoldgico infantil, exceto se ele vivenciar a si-
tuagdo por outros motivos, por exemplo, por ser pai.

Personagens e histérias

Além de fontes de informacdo, um documentdrio também pode
apresentar relatos de pessoas que vivenciaram ou testemunharam ex-
periéncias relacionadas ao assunto. Sdo personagens que contam vivén-
cias, humanizam o tema, trazem vida ao filme e aproximam o documen-
tario do publico.

Quem vivenciou algo dessa natureza?

Sdo personagens em posicdes diferentes em relacéo
ao assunto ou compartilham a mesma viséo?

E interessante escolher apenas uma personagem
para mergulhar na trajetéria de vida dela?

Contar a histéria de determinadas personagens pode ser o Unico
mote do documentdrio. E uma opcao. A tarefa parece mais simples do
gue encadear informacdes e dados, entretanto, exige maior capacida-
de de imersdo e de conexdo entre a experiéncia individual e coletiva.
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Isso porque nado é a singularidade das histérias contadas que humaniza
o documentdrio. Em muitos casos, a singularidade pode tender a espe-
tacularizacdo, ao sensacionalismo.

A singularidade, qualidade de ser Unico ou extraordindrio, torna o
relato interessante, inusitado, atrativo; mas o que traz humanidade para
o documentdrio é o quanto essas especificidades vivenciadas pelas per-
sonagens revelam da condicdo humana, daquilo que extrapola o indivi-
duo e nos torna um coletivo. Nesse sentido, € um desafio maior para o
roteirista retratar o universal a partir do singular. Contar histérias pode
nao ser tao facil quanto parece.

Durante a pesquisa, identifique personagens que possam fazer parte
do documentario. Junto com a escolha das personagens reflita sobre
os dilemas éticos que merecem aten¢ao redobrada ao lidar com his-
tdrias reais.

Como representar pessoas no documentdrio
sem transformd-las em caricaturas, sem
promover a individualizacdo sensacionalista?
Qual a responsabilidade ética de quem conta
histérias compartilhadas por outro alguém?
Como depender da meméria e da disposicao
dos entrevistados para reconstruir uma histéria?

Documentario perfil

Caso opte por fazer um documentario que apresente um perfil de
uma pessoa, que tenha um protagonista, observe que ele se diferencia
da biografia em extensdo e densidade. O documentario perfil ndo tem a
obrigacdo de relatar pormenores da histdria do protagonista, mas deve
mostrar algo que evidencie a importancia do perfilado. A importancia,
no caso, nao é notoriedade social; é sindbnimo de valor.

A trajetoria de vida de uma pessoa comum pode merecer um do-
cumentario justamente por revelar facetas relevantes da sociedade,
aspectos invisiveis no dia a dia que trazem sentido e significado a con-
ceitos pré-existentes, criam novos conceitos; ddo nome, sobrenome e
rosto as mazelas sociais, as conquistas e experiéncias humanas.

O documentdrio perfil focaliza alguns elementos e momentos da
vida da personagem perfilada, usa um processo de criagdo multissen-
sorial (sons, imagens e palavras), multitemporal (presente, passado,
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futuro) e multidimensional (criatividade, memoria, percepcao) para re-
presentar o perfilado.

Além disso, o documentario perfil tem o objetivo de contar uma
historia real de forma interessante, por meio de um retrato sensivel;
gerar empatia, sem idealizar o perfilado; revelar caracteristicas que, ao
mesmo tempo, singularizam e humanizam o perfilado; apresentar um
contexto sociocultural que permeia a histdria contada; revelar a visdo
de mundo da personagem, mesmo que resultante da autocriacdo; pen-
sar o mundo a partir da trajetoria de vida da personagem.

Adaptacdo do método de apuracdo proposto pela obra A investi-
gacgdo a partir de histdrias — um manual para jornalistas investigativos,
organizado pela Unesco.

Exemplo:

Mundo da vida e das ideias
REALIDADE

Visdo subjetiva
do documentarista

HIPOTESE

Exemplo: Os brinquedos representam o
preconceito racial existente na sociedade

Z 1\

Termo 1. Brinquedos: remete a infancia, aos fabricantes, ao comér-
cio, ao universo ludico infantil, a identificacdo...
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Termo 2. Representam: remete a signos, as imagens, a coisa que
substitui outra coisa, a expressao, a visibilidade...

Termo 3. Preconceito racial: remete a exclusdo, a discriminacdo, a
invisibilidade, ao racismo estrutural...

Termo 4. Existente: como comprovar a existéncia ou inexisténcia?

Termo 5. Sociedade: remete a sociedade brasileira e as suas
caracteristicas...

QUESTOES

(Transforme termos em questées)

Questdo 1. Qual é o papel dos brinquedos na infancia?

Questdo 2. O que significa ndo estar representado?

Questdo 3. Como a invisibilidade de criancas negras gera exclus@o?
Questdo 4. Como o preconceito racial se manifesta na infancia?

Questdo 5. Quais as vivéncias historicas da sociedade brasileira?

ENTREVISTADOS

(Identifique quem responde as questées)

1 — Antropélogo
2 - Psicélogo
3 - Pais e maes
4 - Educadores
5 — Fabricantes de brinquedos
6 - Historiador
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PERSONAGENS

(Identifique quem conta histérias)

'4 \

1 - Criancas
2 — Pais e mdes

PERGUNTAS

(Formule perguntas para cada entrevistado/personagem)

'4 N

DESENVOLVA O ASSUNTO

(aborde vérios aspectos)

Y  \

Histérico Legislacdo envolvida
Consequéncias Dados
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Pré-entrevista no documentdrio

A pré-entrevista com fontes e personagens é parte da pesquisa. E
usada para elaboracdo da proposta de documentario a ser aprovada
por financiadores ou para a escrita do roteiro de filmagem. Também
auxilia a identificar o nivel de conhecimento e as peculiaridades dos
entrevistados.

Alguns documentaristas optam por ndo participar da pré-entrevis-
ta, delegam a funcdo ao pesquisador. A intencdo nesse caso é reservar
a interacdo para um segundo momento, na entrevista gravada, a fim
de manter o entusiasmo e o ineditismo na conversa registrada para o
documentario.

Seja qual for o método de trabalho escolhido, alguns cuidados sdo
necessarios ao fazer uma pré-entrevista:

* Informe quem é vocé. Conte a sua trajetdria e por que gostaria
de fazer a entrevista sobre assunto.

» Dé preferéncia para o contato presencial. Use o telefone, as re-
des sociais e 0 e-mail apenas para agendar a primeira conversa.

* Nao prometa nada aos entrevistados nesse comego, nem mes-
mo a certeza de participacdo no documentario. Ao longo da pes-
quisa a proposta sofre alteracdes, é preciso deixar claro que a
producdo esta no inicio.

* Nao conte detalhes do projeto e da abordagem, ndo é neces-
sario. O documentdrio pode demorar para ser produzido, outra
pessoa pode se interessar pelo assunto nesse periodo e adotar
o0 mesmo enfoque.

* Revele o suficiente para compreensao. Explique como a pessoa
ouvida pode contribuir para o filme documentario, em qual as-
pecto espera colaborar mais.

* Peca autorizacdo e grave o audio da pré-entrevista realizada
sempre que possivel para resgatar o conteddo quando precisar.
A pré-entrevista é uma fase de contato inicial, o assunto ainda
nao estd claro e algumas informacgdes s6 fazem sentido quando
ha um amadurecimento da reflexdo.

* Pega autorizagdo e grave as imagens quando ha um risco de
nao conseguir refazer a entrevista posteriormente, por motivo
de saude ou de auséncia temporaria do entrevistado.
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Anote as expressoes linguisticas, as girias e os aspectos rele-
vantes da fala do entrevistado, eles podem render novas ideias e
orientar outros passos da pesquisa. Em alguns casos, contetdos
complementares poderdo surgir dessas peculiaridades.

A extensdo da pesquisa e o volume de fontes ouvidas na pré-entre-
vista vao variar de acordo com a necessidade. Se a intencdo é escrever
um texto curto sobre a ideia central do documentdrio para apresentar a
financiadores do projeto, por exemplo, o trabalho foca apenas na essén-
cia da historia e o restante fica para um segundo momento.

Se 0 objetivo ja é produzir o documentario logo em seguida, o levan-
tamento de informacdes na pesquisa e na pré-entrevista deve ser maior
para permitir a escrita de um pré-roteiro, também chamado de roteiro
de gravacdo ou de filmagem.

Modelo de organizacdo da pesquisa

Pesquisa de fontes/personagens

Nome completo

Telefones

Endereco

Assunto que aborda

Material que possui

Relevancia para o documentario

Pesquisa de fontes abertas (sites que possuem informacées so-
bre o assunto abordado)

Site

Conteudo disponivel

Relevancia para o documentdrio

Pesquisa documental (documentos, leis, cartilhas, dados)

Tipo de documento

Conteudo

Relevancia para o documentario

Pesquisa histérica (datas, personagens da historia, origem de
nomes, locais importantes)

Data/nome/local/curiosidade

Relevancia para o documentdrio
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5. Pesquisa para trilha musical

Mdsica

Intérprete

Contatos para autorizagao

Relevancia para o documentario

6. Pesquisa sonora

Som

Onde gravar ou obter registro

Relevancia para o documentario

7. Pesquisa de locagdes

Locacgao

Endereco

Caracteristica

Acessibilidade

Relevancia para o documentario

8. Entrevistas prévias ja realizadas

Nome completo

Telefones

Endereco

Caracteristica (idade, origem cultural, fluéncia)

Material (fotos, documentos que possui)

Assuntos que aborda (em tdpicos)

Nivel de conhecimento sobre cada assunto




PARTE Il

PRE-ROTEIRO OU
ROTEIRO DE FILMAGEM

Na ficcdo, o roteiro € um texto que detalha o contetddo do filme
levando em consideracdo a complementaridade entre imagem e som,
a técnica cinematografica de construgdo das cenas e a historia contada.
O roteiro de ficcdo preserva a unidade da obra por meio das escolhas
de falas, de enquadramento, de cenarios, de iluminacdo, de sonorizacdo
etc. Ele traz toda a informacdo necessaria para a producdo do filme de
ficcdo. E um texto escrito, mas se expressa na légica cinematografica,
nao € uma peca literaria. O texto do roteiro dialoga com todos os profis-
sionais que atuam na equipe de filmagem e com os atores.

Na ficcdo, o roteiro de filmagem, feito antes das gravacdes, e o ro-
teiro de montagem, usado na edi¢cdo e montagem do material captado,
sdo muito parecidos porque nos filmes de ficcdo ha um controle maior
do que é encenado e filmado. As altera¢des do roteiro no processo sao
melhorias ou adaptagdes.

No documentdrio, a situacdo é bem diferente. O roteiro de filma-
gem ou pré-roteiro do filme documentario é um guia mais limitado.
Antecipadamente o roteirista ndo tem o controle do que sera dito pelos
entrevistados (depoimentos) nem do que serd feito pelas personagens
(acBes). Ele sabe o que esperar de cada um, mas nem sempre as expec-
tativas se realizam. Ao lidar com a realidade imprevisivel, o roteirista
encontra obstaculos para planejar o contetdo a ser filmado, dai a im-
portancia de uma pesquisa aprofundada.

Quanto melhor a pesquisa e a reflexdo sobre a proposta de filme
elaborada, maior a capacidade de o pré-roteiro extrair das oportunida-
des — que surgem nos depoimentos, nas visitas as loca¢des e no acom-
panhamento dos acontecimentos relacionados ao assunto — o contetdo
necessario para producdo do documentario.
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O pré-roteiro assume a tarefa de orientar o processo de captacdo
de imagens e de gravacdo das entrevistas, inclusive para poupar tempo
e diminuir os custos da producdo. Antes de escrever o pré-roteiro, en-
tretanto, dois outros textos podem para facilitar a definicdo do projeto,
como etapas prévias do trabalho do roteirista: 0 argumento e a estrutu-
ra do documentario.

O argumento é uma espécie de resumo da proposta do documenta-
rio que traz a esséncia da abordagem, as pessoas que serdo ouvidas e o
papel que desempenham na producdo. E um texto corrido conciso, mas
escrito de forma a despertar o interesse pela obra filmica, com verbos
no tempo presente.

O argumento pode ter algumas paginas ou uma pagina, depende
muito da finalidade do texto. Ele cita as fontes, as personagens (quem),
0 assunto (o que), a delimitagdo temporal (quando), a demarcacdo espa-
cial (onde) e a abordagem (como) adotada, além de justificar as escolhas
apresentadas.

J4 a estrutura do filme documental, também chamada de escaleta,
é a histdria a ser retratada no documentadrio dividida em partes que or-
ganizam a narrativa, encadeiam a sequéncia de a¢Ges e de personagens.
Nesse caso, hd uma preocupacdao maior do que apresentar a esséncia
da proposta, a intencdo é concatenar o contelido para a construcdo de
uma histéria com comego, meio e fim, que podem ser apresentados
nao necessariamente nessa ordem no documentario.

A escrita do argumento e da estrutura ajudam a clarear o assunto
e facilitam a elaboracdo do pré-roteiro, mas sdo etapas opcionais. Ja
a escrita do roteiro de filmagem ou pré-roteiro é essencial para evitar
perda de tempo e gastos desnecessarios nas fases de gravacao e, poste-
riormente, montagem do material. Deixar de fazé-la pode render preo-
cupacdes e problemas evitaveis.

Diferentemente dos documentarios classicos, filmados a partir de
um roteiro fechado a ser cumprido com fidelidade, os documentarios
contemporaneos partem de um roteiro aberto e sensivel as possibilida-
des de mudanca. As novas tecnologias digitais tornaram o documenta-
rio mais dindmico, o imprevisto é incorporado como parte da producdo.
Com isso, amplia-se a responsabilidade do cinegrafista — passa a atuar
mais diretamente na construcdo do documentdrio — e o tempo de gra-
vacdo. A etapa de montagem, de organizacdo dos takes (tomadas grava-
das) gue compdem o material também ganha maior importancia.
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Construcao do pré-roteiro

O roteiro de filmagem do documentario ou pré-roteiro é um texto-
guia produzido para contar e mostrar uma histdria, ou seja, € um texto
que expressa toda a complexidade da linguagem cinematografica, o que
modifica bastante a forma de apresentar o conteldo. O roteiro tem as
sequéncias de imagens e agles, que seriam as cenas na ficgao, com a
definicdo de entrevistados e personagens, sons, locacdes, enfim, tudo
que serd retratado no documentario, elencado em ordem de apresen-
tacdo. E uma tentativa de antecipar, antes da fase de filmagem, o enca-
deamento de exibicdo do material que compde o filme documentario.

A intencdo do pré-roteiro também é dar uma nocdo geral do do-
cumentario, do fluxo das cenas. Informac&es operacionais das pessoas
retratadas (endereco, telefone, caracteristicas) ndo precisam estar nes-
se texto, portanto, para ndo quebrar o ritmo de andamento da histdria.

Esses dados estardo em um outro documento, a ordem do dia, uma
espécie de agenda didria que traz as informacdes sobre um dia de gra-
vacdo. A ordem do dia menciona: o que sera gravado no dia (captacdo
de imagens, de sons e de entrevistas), onde sera gravado (locaces) e
gue hora sera realizado.

As entrevistas previstas na ordem do dia serdo detalhadas em outro
documento, a pauta de entrevista, com as perguntas a serem feitas a
cada entrevistado.
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EXEMPLO DE ORDEM DO DIA
DOCUMENTARIO
Veredas do Araguaia (2015, Brasil)

Direcdo: Daniel Santiago
Pesquisa: Carina Benedeti
Roteiro final: Daniel Santiago e Carina Benedeti

ORDEM DO DIA 01 - TERCA 04 DE AGOSTO DE 2015

e (Café da Manhd da equipe: Pousada Sol de Verdo —6h
e Saida de Barra do Garcas (MT) para Araguaiana (MT) — 6h30

Cena Horario Local Sinopse
Estrada e Imagens Gerais na estrada de Barra
Insert 6h40 as 8h30
nser as Cidade do Gargas para Araguaiana e cidade
Sonoras 9h s 11h30 Cafa na Entrevista com o casal Orlando e
chacara Joana Fernandes
12h as 13h A definir Almoco

Entrevista com José Rodrigues orga-

Sonora 13h10as 14h lgreja nizador da festa e N. S. Piedade

Margens Entrevista com Vera filha do senhor

S 14h20 as 15h10
onora s do rio Orlando Fernandes (Catireiros)

sonora  15h20 3s 16h10 Margens Entrevista com Miro, filho do senhor

do rio Orlando Fernandes (Catireiros)
Insert  16h20as 18h40  Rio e cidade Imagens gerais
19h Retorno a Barra do Garcas
19h40 NPD Descarregar material do dia

Equipamentos usados: Kit completo para o Doc Veredas do Araguaia.
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EXEMPLO DE PAUTA DE ENTREVISTA

DOCUMENTARIO
Veredas do Araguaia (2015, Brasil)

Diregdo: Daniel Santiago

Pesquisa: Carina Benedeti

Roteiro final: Daniel Santiago e Carina Benedeti
Quinta-feira — 6 de agosto de 2015 — Barra do Gargas (MT)

Leandro Nery — 9h — gravacdo no Hotel Odara (Centro)

Falar sobre o sincretismo religioso (relagdo entre festa profana
e festa sacra, sobre oferenda colocada nas aguas para Nossa
Senhora da Piedade, santa das aguas).

Falar sobre semelhanca entre catira e lundu ou lundum.

Contar sobre o cemitério exclusivo dos escravos em Araguaiana
(MT).

Falar sobre a presenca dos negros no garimpo (trabalhos
pesados).

Jonir de Oliveira — 10h - gravagao no Hotel Odara - (Centro)

Falar sobre os cinco momentos da histdria local: Araguaiana e
Barra do Garcas (resumir economia, cultura e politica).

Falar sobre a figura do Varjao em Araguaiana: a importancia dele
na cidade.

Como surge o garimpo de diamante na regido?

Abordar as contradicGes da vida no garimpo: diamante aparece
para quem ndo procura (sorte) e garimpeiros dedicam a vida ao
sonho.

Explicar o fato de Barra do Gargas ter sido o maior municipio do
mundo.

Como foi a estratégia de escolha de Aragarcas para receber a
Fundacdo Brasil Central (o rio era o limite e a ponte passa a ser
necessaria para a marcha; encontro das aguas e dos Estados).
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Paulo Emilio Bilego — 14h30 — gravacdo na Faculdade Cathedral
(Cidade Universitaria)

2.

4.

Como o seu pai veio parar na regiao do Araguaia?

Quais os motivos do seu pai (ex-prefeito Bilego) para transferir
a sede do municipio para Barra do Gargas? Tem relagao com a
Fundacdo Brasil Central em Aragargas?

Fale sobre o comecgo de Barra do Gargas, inicio da cidade e do po-
voado (pioneiros Antonio Cristino Cortes e Francisco Dourado).

Quais fotografias antigas pode fornecer?

Hidelberto Sousa — 15h30 — gravac¢do na residéncia (Centro)

2.

3.

7.

Araguaiana: foi o primeiro municipio do leste de Mato Grosso
(fase garimpo)

Atuacdo de Marechal Rondon na regido.

Como os presidios determinavam o desenvolvimento da regido
(Presidio de Insua (Araguaiana), Presidio de Macedina (Barra do
Gargas)).

Quando o Presidio de Insua foi transferido para as margens do
Rio Grande (Araguaia) isso modificou a divisdo territorial entre
as capitanias.

Imigracdo e emigracdo (embate e intercambio cultural/conheci-
mento entre salesianos estrangeiros, nordestinos, indigenas).

Qual a importancia dos salesianos no processo de desenvolvi-
mento da regido?

Fundacdo Brasil Central, Estado Novo e Amazonia Legal (fase
Marcha para o Oeste de Getulio Vargas e Segunda Guerra
Mundial).

Barra do Garcas foi o maior municipio do mundo. Explicar am-
pliacdo e reducdo do territério.

Aragarcas vive de envelhecer e Barra se desenvolveu?

10. Existe uma lenda do desenvolvimento: lado esquerdo prospera

e lado direito, ndo?
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Planejamento

O planejamento da agenda didria de gravacdo (ordem do dia) e das
perguntas (pautas) a serem realizadas nas entrevistas seguem a propos-
ta de abordagem do assunto expressa no pré-roteiro. Ele encadeia o
conteudo que pretende dar forma ao documentario a ser feito, é o docu-
mentario a ser gravado; suscetivel, portanto, a alteracdes e imprevistos.

N3o existe um modelo Unico de pré-roteiro a ser seguido. E um tipo
de texto pratico de se ler, enxuto, que encadeia todo o conteudo do do-
cumentario a ser filmado em partes que podem ser destrinchadas em
cenas, enumeradas conforme serdo apresentadas.

A cena é o conjunto de planos de filmagem realizados na mesma lo-
cacdo (espaco) e no mesmo momento (tempo). Cada cena é identificada
por um cabecalho de cena, com a ordenagdo (enumeragdo dentro do
roteiro), a locacdo (local de gravacdo), a indicacdo de cena em ambiente
externo (aberto) ou interno (local fechado) e o periodo do dia em que
sera feita a filmagem (manh3, tarde, noite). Por exemplo: Cena 01, hos-
pital municipal, externa/dia. O cabegalho de cena orienta a equipe com
informacGes basicas sobre onde e quando sera feita a gravacao.

Logo abaixo do cabecalho ha o detalhamento da cena, a descricdo
da acdo que serd filmada naquela sequéncia. A acdo indica quem (fonte
entrevistada ou personagem) faz o que (resumo do que faz ou do que
fala naquela cena) e como faz (de que forma a acdo se desenvolve na
frente da cdmera). No caso da Cena 01 citada acima: Joaquim Rodrigues,
vendedor ambulante de pdo de queijo e café que trabalha no estaciona-
mento do hospital municipal, conta histérias de dor e de superacdo de
pacientes que acompanhou ao longo dos dez anos em que atua no local.
Joaquim atende os clientes enquanto fala.

O pré-roteiro pode trazer informacdes sobre som e imagem, ou seja,
0 que é visto e ouvido naquela cena. Assim, é possivel saber como cons-
truir a filmagem.

Som e imagem serdo gravados juntos?
Quando serdo captados separadamente?
Um texto de narracéo serd gravado em estudio?

O roteiro de um filme documental também tem cenas de detalhes
(close-up), de objetos e de paisagens, enfim, imagens que serdo usa-
das para especificar depoimentos ou como elementos de passagem de
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um entrevistado para outro, de uma parte para outra do documentario.
Essas imagens que serdo inseridas durante a montagem do filme devem
ser captadas, entdo, elas sdo mencionadas no pré-roteiro.

O pré-roteiro também pode ser um texto mais livre, intuitivo, com
a esséncia do assunto e da abordagem proposta, sem a preocupagdo
de detalhar cada cena, mas com a divisdo das partes previstas em se-
guéncia para o documentario. Nesse outro formato, a equipe entende
0 projeto, as suas especificidades, e busca captar o material necessario
para cada parte.

E o caso do pré-roteiro do documentario Catireiros do Araguaia:
uma familia no palco, tradigdo dos pés a cabega, de Carina Benedeti
(2016, Brasil) apresentado a seguir. A pesquisa prévia permitiu identifi-
car 0 assunto, a proposta de abordagem, os entrevistados, as situagdes,
0s sons e 0s objetos planejados para compor o documentario. Mas o
pré-roteiro ndo se dividiu em cenas.

EXEMPLO DE PRE-ROTEIRO
DOCUMENTARIO

Catireiros do Araguaia: Uma familia no palco,
tradicdo dos pés a cabeca (2016, Brasil)

Direcdo, pesquisa e roteiro: Carina Benedeti

Abordagem: Documentar a histéria da familia Fernandes que repre-
senta, por meio do catira e da musica de viola, a migracdo interna no
Brasil, a ocupacdo do leste de Mato Grosso e a relagdo territério (rural/
urbano) e cultura hibrida (popular/caipira/sudeste e mato-grossense) na
regido do Médio-Araguaia.

Observagdo: E preciso considerar que j& foram colhidos os
depoimentos de Orlando Fernandes e Joana Araujo durante a tradicio-
nal comemoragdo de unido do casal. Nos depoimentos, eles contaram
como se conheceram e como vieram de Sdo Paulo para o Mato Grosso.
Os depoimentos serdo utilizados no documentario e o pré-roteiro inclui
apenas o material a ser gravado.

Orientagdo para gravacao:

Valorizar sons ambientes, mesmo que ndo estejam previstos no pré-
-roteiro, que possam ser usados para intercalar com as batidas de pés e
maos (sons secos e melddicos). Recriar imagens e situacGes desde que
facam parte da rotina/realidade das personagens.
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PRE-ROTEIRO

Abertura do documentdrio:

Sons da catira (batida de pés e mdos) separados da batida do violdo, inter-
calados com sons da rotina, dos ambientes, da pescaria, dos animais.

(1) BATIDAS DOS PES E DAS MAQOS DOS CATIREITOS: em close (sem identifi-
car rostos, gravar sons das batidas).

(2) SONS AMBIENTES: sons e imagens do cerrado, dos pdssaros, da dgua
gue corre, do galo cantando, da porteira abrindo, dos passos dentro de
casa, da batida da colher na panela ao cozinhar, da rede que balanca, do
par de botinas jogado de lado ao ser retirado, do prato colocado na mesa
de almoco, da viola ao ser afinada, das batidas da mado no violdo.

(3) RECORDACOES: no sofa da sala, o casal vé fotografias antigas e recor-
da acontecimentos da histdria familiar e do grupo de catira. Os relatos
espontaneos sdo gravados com naturalidade, com as expressdes (maos e
rostos) em close. No final da sessdo, as imagens mencionadas sdo gravadas
separadamente, mas na mesma posicdo em que estavam durante o relato
espontaneo. Apresentacdes (inclusive no programa da Fatima Bernardes, e
prémios sdo mencionados.

(4) NA VARANDA: senhor Orlando em momento de descanso e reflexdo fala
da relacdo com o local. Camera posicionada por trds, como se represen-
tasse o olhar dele contemplando o rancho. Violdo pode estar presente na
cena.

(5) ROTINA: na cozinha, dona Joana fazendo almocgo; no quintal, Joana/
Orlando alimentando os animais, varrendo as folhas; na area, conversando;
na rua, cumprimentando os amigos, vizinhos; na igreja, rezando.

(6) ENSAIO: no local de rotina, familiares ensaiam catira; brincadeiras, erros
e comentdrios do grupo ilustram vida familiar, intimidade.

(7) ALMOCO EM FAI\/IfLIA/ ou FAZENDO RAPADURA: na mesa/na roda de
viola perto do tacho de melado, familiares contam acontecimentos passa-
dos, curiosidades do convivio familiar.

(8) PINGA DE IMBURANA: senhor Orlando no quintal fala da indicacdo
médica de tomar a pinga de imburana, mostra drvore e como deve cortar a
casca para fazer a pinga. No trajeto até a drvore, nomear plantas, mostrar
frutos, apresentar o seu pedaco de chéo.

(9) PESCARIA: senhor Orlando e filhos/amigos (pescadores) no trajeto para
o rio (caminhando). Escolhe o local, prepara a vara e a isca. Siléncio do
rio e sons ambientes. Histdrias de pescadores/piadas contadas durante a
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espera do peixe. Os barulhos da pesca. Orlando fala sobre bichos, sobre o
gue admira na natureza.

(10) RITMO: filho explica ritmos no violdo: catira, recortado, xote e outros.
Fala da influéncia portuguesa.

(11) DANCA: filho ou neto explica passos (pés e maos) do catira; fala da
relagdo com rituais indigenas.

(12) VERA: filha conta sobre a presenca da mulher no catira

(13) GERACOES: neto/bisneto danca catira e/ou canta trecho de musica do
grupo

(14) AMIGOS: vizinhos e amigos antigos contam do convivio com a familia
Fernandes.

(15) CULTURA POPULAR: gravar depoimento que questiona o que é cultura
e aborda os diferentes espacos da cultura existentes (rural, urbano, fami-
liar).

(16) DEPOIMENTOS JA GRAVADOS: documentario Veredas do Araguaia
(arquivo) e festa de casamento do casal.

Agendar com a Familia Fernandes:
1) reunido de todos os filhos
2) preparacdo para fazer rapadura

3) indicagdo de crianca pequena para cantar/dancar

)
)
4) preparacdo para pescaria
5) local para dancar catira (e ensinar passos)
6) Vera/Miro/Mario — gravar depoimento auxiliar dos filhos
)

7) Apresentacdo do grupo para gravar (definir local e tamanho)

Providenciar material para gravagées:

DVD e livro 400 anos da catira

arquivo de musicas do grupo

levantamento de fotografias antigas, prémios

Data limite: marco/abril de 2016



PARTE IV
ENTREVISTA

Estratégias de abordagem

Uma cartilha sobre roteiro poderia deixar de tratar da entrevista no
processo de produgdo do filme documentario, considerando-a como
parte do trabalho de direcdo? A resposta é sim e ndo. De fato, fazer as
entrevistas diante da cdmera ndo é papel do roteirista. As excecbes sdo
as entrevistas prévias, de pesquisa, nos casos em que pesquisador e ro-
teirista sdo fungdes desempenhadas pela mesma pessoa.

Por outro lado, roteiro e entrevista tém uma relagdo de mutua influ-
éncia. E comum o pesquisador/roteirista formular os tépicos que serdo
abordados em cada depoimento nas entrevistas, para auxiliar o diretor
na conducao dos trabalhos. Mais comum ainda é o diretor ser o préprio
roteirista. Nas producdes de pequeno porte, como ja foi dito, os papeis
se misturam.

Em algumas producdes cinematograficas com demandas especifi-
cas, também é possivel atribuir o papel de entrevistador a um outro
interlocutor, alguém que estabeleca com o entrevistado uma relagdo
de igualdade, que facilite o didlogo. Por exemplo, um documentario que
aborde um tema relacionado a infancia, desde que ndo seja um tema
sobre situa¢des degradantes e de vulnerabilidade, pode optar por dele-
gar a uma crianca o trabalho de coletar depoimentos de outras criancgas,
devidamente autorizadas pelos pais. Nesse caso, a ideia pode ser priori-
zar a espontaneidade da conversa, a escolha de um vocabuldrio e de um
interlocutor que faca parte do universo infantil.

De qualquer forma, é plausivel dizer que a pesquisa e o0 pré-roteiro
guiam as entrevistas; e depois das filmagens, sdo as entrevistas reali-
zadas que ganham forma de filme no roteiro final. Entdo, como técni-
ca de coleta de informacdo e de histérias, a entrevista empobrece ou
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potencializa o roteiro. Como este texto é pensado para documentaristas
iniciantes, explorar essas conexdes ajuda a compreender a dimensdo do
trabalho.

No momento da entrevista, é preciso colher a assinatura do entre-
vistado, ou do responsavel legal por ele, no Termo de Autorizacdo de
Uso de Imagem e Voz, um documento que autoriza por escrito a realiza-
¢do da filmagem, a exibicdo do material e a divulgacdo do documenta-
rio, além de ceder os direitos autorais ao realizador da obra.

Nessa etapa, a pesquisa ja foi feita, as personagens e os entrevista-
dos ja sdo conhecidos pelo documentarista. O ideal é que sejam elabo-
radas pautas com perguntas especificas para cada entrevistado. A pauta
de entrevista deve estar de acordo com a abordagem e o conteudo pro-
posto para cada um.

Organize uma pasta no computador com todas as pautas, cada ar-
quivo com o nome do entrevistado. Assim serd possivel saber o que gra-
var com cada fonte e personagem do documentario. As falas gravadas
normalmente serdo transcritas, ou seja, serdo transformadas em texto
com indicacdo de tempo de inicio e fim de cada resposta. Dessa forma,
serd possivel indicar no roteiro de montagem qual trecho da fala serd
usado no documentario.

O numero de perguntas vai variar de acordo com a relevancia do
entrevistado no filme; planeje de cinco a oito perguntas sobre o assunto
para cada pessoa, no minimo. Desconsidere nessa conta as perguntas
sobre dados pessoais, como home, profissao.

Para uma boa entrevista, seja bastante cuidadoso na relagdo com o
entrevistado:

* Seja pontual, respeitoso, organizado, mas sem excessos de for-
malidades, pois intimidam e atrapalham o didlogo.

* Antes de comecar a conversa, pergunte e verifique a grafia do
nome do entrevistado, a profissdo ou trabalho que exerce.

* Mesmo em uma entrevista de pesquisa, quando a intencdo nado
¢ aproveitar as filmagens, peca permissao se quiser gravar (dudio
ou audiovisual); nunca grave sem pedir.

« Explique qual a finalidade da gravac3o. E para facilitar a compre-
ensdo do conteldo e n3o precisar anotar tudo? E uma gravacdo
para exibir no documentario? A pessoa tem o direito de se arru-
mar para aparecer nas imagens.
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* Pergunte a formacdo educacional (ensino fundamental, ensino
médio, graduacdo, pds-graduacdo) apenas para fontes especiali-
zadas (professores, pesquisadores) ou quando isso tiver relacdo
com o assunto do documentario.

* Pergunte aidade do entrevistado quando essa informacao for re-
levante para entender a declaracdo, opinido ou histéria contada.

* Peca os contatos telefonicos para tirar duvidas posteriores, se
surgirem.

* Nao leia as perguntas previamente para o entrevistado, mas
sempre explique que tipo de informacdo deseja para que ele se
prepare para responder com clareza.

» Aproxime-se do entrevistado por meio do que vocés tém em co-
mum: o interesse pelo assunto.

+ Ouca, ouca, ouca. E preciso ter tempo para conseguir boas en-
trevistas, mas ndo se esqueca de que a entrevista ndo é sé um
bate-papo; ela busca respostas para as perguntas planejadas ou
busca conhecer quem esta falando.

» Comece o didlogo com o contelddo que pode facilitar a conversa.
Deixe as perguntas delicadas e dificeis para o final.

» Todo didlogo exige adequacdo da comunicacdo ao interlocutor.
Se vocé fala com uma crianca, além de pedir autorizacdo por
escrito aos pais para entrevista-la, deverd se abaixar ou se sen-
tar para ouvi-la num contato visual mais equilibrado, horizontal;
também devera falar palavras que ela entenda, esperar que res-
ponda no tempo necessario e ndo direcionar a fala dela. Se con-
versa com um idoso, devera se fazer ouvir por ele, ser claro nas
perguntas para evitar respostas trocadas. Planeje essas especifi-
cidades na pauta, cada pessoa é um universo.

» Faca contato visual com o entrevistado. Sem intimidar com o
olhar, é preciso se mostrar merecedor da conversa. Muitas ve-
zes, a pessoa vai relatar histdrias que valoriza: memorias, experi-
éncias importantes. Esteja atento.

 Situe o entrevistado sobre o nivel de conhecimento do assunto
que ja possui. O trabalho estd em andamento? Vocé quer enten-
der um aspecto especifico?
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» Seja natural para que o seu entrevistado haja com esponta-
neidade, entretanto, ndo force um relacionamento de amiza-
de que vocés ndo tém.

* Quando precisar de uma informacao, faca perguntas especi-
ficas sobre o que deseja saber. Pergunta vaga, resposta vaga,
resultado ruim.

* Naodirecione afala da pessoa com perguntas que antecipam
a resposta. Conduzir a entrevista significa ndo perder o foco
do interesse do documentario, ndo é direcionar as respostas.

* Nao faca duas perguntas de uma vez. Cada pergunta busca
uma resposta, ou seja, elabore duas perguntas e faca uma
de cada vez.

* Preste atengdo na resposta do entrevistado e construa per-
guntas a partir dela. Algo mais interessante do que o previsto
pode surgir no didlogo.

» As informacdes tém que ser levantadas com perguntas. Se
nao perguntar, ndo vai obter a resposta, entdo, busque deta-
lhes, explicacbes especificas.

» Procure entender a cronologia dos fatos nas entrevistas.
Como se sucederam?

* Peca autorizacdo para usar fotografias e documentos apre-
sentados pelo entrevistado no final da gravacao.

* No caso das personagens que contam vivéncias no documen-
tario, demonstre respeito a histéria relatada, sem manifestar
juizo de valor. Por outro lado, ndo seja hipdcrita. Se a pessoa
diz que rouba por prazer, transforme o juizo de valor em per-
guntas: acha correto roubar? O que sentiu ao ser roubado?

* Lembre-se: a entrevista é uma relacdo de confianca, sempre
é possivel questionar sem manifestar agressividade.
Apds a entrevista, serad preciso checar datas e informacdes cita-
das pelos entrevistados para evitar erros.

O depoimento é fiel ao contexto mencionado?

Ha problemas graves de informacéo que precisam
ser corrigidos por outra fonte ou apenas divergéncias
de interpretacées?
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A ética em relacdo ao que foi dito pelos entrevistados também exige
responsabilidade do documentarista durante a edicdo e a montagem do
material. Jamais ceda a tentacdo de alterar histdrias, manipular opini-
Oes, distorcer informacdes ou descontextualizar falas para alcangar um
resultado mais impactante no documentario.

Um material didatico sobre roteiro de filme documental, como esta
cartilha, ndo tem a intencdo de aprofundar a discussao sobre a ética no
documentario. Mesmo assim, € necessario alertar o roteirista iniciante
para a responsabilidade envolvida no trabalho de contar histdrias reais,
ainda que autorizadas pelos entrevistados.

Na medicina o termo técnico consentimento informado é usado
para expressar o direito de o paciente ser informado pelo médico de
toda e qualquer decis3o que afete sua integridade fisica e moral. E, por-
tanto, um consentimento que surge da informac¢do médica clara e preci-
sa, que detalha riscos e beneficios envolvidos nos procedimentos e nos
tratamentos médicos.

No documentdrio, como no jornalismo, a expressdo consentimento
informada pode ser adaptada para tratar dos dilemas éticos relaciona-
dos a exposicdo de pessoas e de suas vidas nos filmes. Em situacdes em
gue os relatos envolvam assuntos delicados, que possam gerar reacdes
negativas e julgamentos sociais, 0s entrevistados devem estar conscien-
tes das consequéncias de participar do documentario.

O documentarista tem a responsabilidade ética de estabelecer um
didlogo franco sobre isso com as pessoas retratadas. A assinatura do
Termo de Autorizacdo de Uso de Imagem e Voz, que autoriza a realiza-
¢do da entrevista e a exibicdo do material, ndo elimina as implicacdes
éticas que devem ser assumidas por quem faz documentario.

EXEMPLO DE TERMO DE AUTORIZACAO DE USO
DE IMAGEM E VOZ

B U, ettt ettt ettt et te e ete e ,
nacionalidade , profissdo..
portador (a) da cédula de identidade RG NQ......vvveiicreienne,

., inscrito (@) No CPF SOb 0 N , resi-
dente e domiciliadO NA MU
........................ , [ [ o YRR o (o - =
e UF e , doravante designado
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“CONCEDENTE”, autorizo, em carater irretratavel e irrevogavel a ..........
............................... , inscrita no CNPJ sob 0 N9 ......ccoevvvvvvvvvcicccnen, dO-
ravante designado como “REALIZADOR”, a reproduzir a minha imagem,
som de voz e declaracbes/depoimentos registrados nas gravacoes da(s)
entrevista(s) abaixo indicada(s), na obra audiovisual cinematografica de
documentario INTLUIAdA ... s

dULOra e , AIrgIda POI s

O REALIZADOR — e/ou seus sucessores, cessionarios e quaisquer ter-
ceiros por ele autorizados — podera livremente utilizar, reproduzir, distri-
buir, comercializar, transmitir e exibir a OBRA, além de utilizar a repro-
ducdo de minha imagem, som de voz e declaracdes/depoimentos em
outras producdes do REALIZADOR, em quaisquer meios de veiculacdo
de imagens e/ou sons que existam ou venham a ser criados (incluindo,
mas ndo limitado, a cinema, televisdo, aberta ou fechada, salas de exi-
bicdo e quaisquer locais de frequéncia coletiva, “home video”, DVD, TV
aberta, TV paga, Internet e meios digitais), no Brasil e/ou no exterior, a
qualguer tempo e por todo o prazo de protecdo legal dos direitos auto-
rais sobre obras audiovisuais, sem limitagdes de espécie alguma quan-
to a forma de utilizacdo, veiculacdo, divulgacdo, comercializacdo e/ou
distribuicdo da referida obra audiovisual. Podera o REALIZADOR, ainda,
editar as gravacGes das entrevistas e imagens, objeto deste termo, ao
seu critério, para fins de sua reproducdo na obra audiovisual por ele
produzida.

A concessdo de autorizacdo, objeto deste contrato, é feita em cara-
ter ndo oneroso, nada sendo devido pelo REALIZADOR ao CONCEDENTE,
em decorréncia da reproducdo do(s) material(is) abaixo indicado(s),
nos termos previstos neste instrumento, e da exploracdo comercial da
OBRA, a qualguer tempo e a qualquer titulo.

Descricdo do material a ser reproduzido:
Entrevistas e imagens realizadas para o documentario .......cc...........



PARTE V

ROTEIRO FINAL OU
ROTEIRO DE MONTAGEM

Antes de escrever o roteiro de montagem, é preciso conhecer bem
o que foi filmado. O material coletado também deve passar por um pro-
cesso de decupagem, que é a divisdo do conteldo em partes com in-
dicacdo do arquivo de origem, tempo de inicio, duracdo e término de
cada trecho na gravagdo. Assim, sera possivel saber onde localizar as
imagens e 0s sons necessarios e quanto tempo demora cada parte do
depoimento.

Se a intencdo é intercalar depoimentos no documentario, a transcri-
cdo das entrevistas facilita a tarefa. Transcrever o conteudo audiovisual
(transpor o dudio para texto) é um trabalho cansativo, mas a leitura das
falas permite selecionar melhor o que foi dito. Além disso, a transcricdo
das entrevistas possibilita ao roteirista visualizar o conjunto da matéria-
-prima que tem em maos.

A fase de filmagem é orientada pelo pré-roteiro, mas as acdes, os
sons, as locacBes e os depoimentos sdo dinamicos, sofrem interferén-
cias multiplas, por isso os resultados sdo imprevisiveis. S o contetdo
captado pela cdmera pode indicar qual documentario serd apresentado.
E um condicionante do resultado final, ndo é um determinante.

Isso porque a histdria a ser contada também é uma construcdo
narrativa com escolhas técnicas, de estilo, estéticas e conceituais. Do
mesmo material bruto tomado como ponto de partida, dois roteiristas
diferentes podem apresentar documentdrios muito distintos, ambos le-
gitimos e talvez interessantes.

O encadeamento dos fatos e das a¢des, a forma de transicdo de uma
cena para outra, a trilha sonora escolhida, o ritmo cunhado pela edicdo
do conteldo, a ordem de exibi¢cdo dos depoimentos, tudo tece uma teia
narrativa que conta a histéria num enredo especifico.
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No filme documental nem sempre ha um conflito como nucleo do
enredo, como acontece no filme de ficgao. Mas sempre havera um en-
redo e um roteirista em conflito, diante de tantas possibilidades para
construir a narrativa do documentdrio.

Como escolher? A avaliacdo do peso de cada
depoimento ou imagem no documentdrio comeca
com uma andlise técnica do material.

O som falhou? A luz estourou? A cdmera tremeu?

A baixa qualidade técnica pode eliminar partes das filmagens ou
sons ou modificar a forma de uso no documentdrio. Imagens com audio
ruim, por exemplo, podem ser usadas com um outro som, com uma
narracdo gravada em estudio ou com uma musica de fundo.

A partir dai, é preciso resgatar a abordagem proposta para manter o
foco na edicdo e montagem.

Qual é o perfil, a identidade do documentdrio?
Qual olhar a obra lanca sobre a realidade?
O que pretende revelar?

O perfil indica o que priorizar. O préximo passo € analisar o material
captado e perceber qual histéria ele naturalmente inspira.

Que histéria é contada no conjunto das filmagens
realizadas? E possivel estabelecer um paralelo entre
o que foi dito e um enredo que estd implicito?

Como os depoimentos podem ser entrelacados para
construcdo de sentido sobre o assunto abordado?
Hda comeco, meio e fim na histéria em questéo?

A ordem de sucessdo de ideias, fatos, relatos, imagens e sons gra-
vados é o que faz enredar a teia narrativa, que constrdi o enredo da
histdria. Tecer a conexdo entre as partes do conteldo, portanto, tam-
bém define qual histéria sera contata. Assim, o recorte da realidade é
representado no documentario ndo apenas pelas imagens e pelos sons
gravados, mas também pela maneira como se encadeiam.

Um documentdrio sobre violéncia policial, por exemplo,
comeca pela dor de quem fica? Comeca com imagens

de noticias nos jornais? Abre com narracéo em voz over
(gravada posteriormente, onisciente) sobre as estatisticas
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atuais ou com um depoimento de um policial fragilizado
pela presséo psicolégica na rotina de trabalho?

Um caminho promissor é tentar identificar as partes que compdem
a narrativa, como se fossem capitulos, e organizar os depoimentos
respeitando a esséncia de cada parte. Avalie qual conteldo é necessa-
rio para a compreensdo da histéria e qual é importante para a fluidez
da historia. Aquilo que ndo favorece a compreensdo nem proporciona
fluidez pode ser eliminado primeiro.

Separe em tdpicos o material, dividindo-os de acordo com os dois
aspectos: o que ajuda a entender e o que ajuda a tornar interessante a
histdria.

Depois de separado o material, comece a montar a narrativa mes-
clando o que proporciona entendimento com o que traz leveza, veraci-
dade e dindmica para o documentario. Quanto mais a construcdo da teia
narrativa expressar a identidade da obra, a visdo do documentarista, o
enguadramento proposto, melhor. Se o olhar é poético, por exemplo,
a narrativa pode seguir a logica da emocao, das metaforas, do siléncio
que fala, do que ndo precisa de explicacdo racional.

O termo narrativa aqui ndao é um sindbnimo de narrativa classica, es-
truturada em ordem cronoldgica. A sucessdo de acles, que também
envolvem reflexdes conceituais e descricdes ou caracterizacao de situ-
acdes e pessoas, pode se dar de forma mais criativa no documentario.
Isso porque a linearidade da ordem cronoldgica pode ser bastante can-
sativa para o publico; previsivel.

Como adotar uma sequéncia dindmica, que surpreenda
o espectador, sem prejudicar a compreenséo?

Ndo ha uma formula porque tudo depende das escolhas ja feitas
antes da gravacao e do material coletado. Por isso, cada roteirista res-
ponde de um jeito a essa pergunta.

Abrir o documentdrio pelo desfecho da histéria é a
melhor forma de iniciar? Fornecer o depoimento do
protagonista aos poucos ao publico, intercalado com
outras falas, aumenta a expectativa? Adotar uma
narracdo em voz over, gravada posteriormente, traz
ritmo para a histéria? Usar informacdo textual para
demarcar as partes do filme com uma trilha musical
especifica da unidade & obra?
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O roteiro final serd um texto guia para a realizacdo do trabalho de
edicdo e montagem do material filmado, de acordo com a ordem de
exibicdo e com a duracdo de tempo do documentario ja vislumbradas.
Ele podera ser um texto com indica¢des colocadas em sequéncia sobre
cada parte do contetdo (depoimento, cena de acdo, dudio) coletado,
com a duragdo de tempo do trecho usado.

A organizacdo do material no roteiro final é uma construcdo narrati-
va que deve apreender a esséncia do documentario proposto. O enqua-
dramento do assunto (o como abordar), portanto, é definido desde a
escolha tematica inicial até a apresentacdo final da histdria. No meio do
caminho desse processo de producdo do documentario esta a selecdo
dos entrevistados e das personagens que fazem parte do filme.

E 0 encadeamento de fatos, depoimentos e acdes que tece a teia
narrativa para levar ao publico, ao mesmo tempo, uma representacdo
da realidade e um olhar do documentarista. O significado derradeiro
desse trabalho intelectual, artistico e coletivo chamado documentario
s6 se revela no contato com o publico.

EXEMPLO DE ROTEIRO FINAL

DOCUMENTARIO

Catireiros do Araguaia: Uma familia no palco,
tradicéo dos pés a cabeca (2016, Brasil)

Direcdo, pesquisa e roteiro: Carina Benedeti

ORLANDO — MVI 4286

03:19... “nossa familia é que nem familia de canarinho: tudo amarelinho,
canela fina e cantador”.

TRECHO DE CATIRA (SAPATEADO/PALMAS GRAVADOS DURANTE
APRESENTACAOQ)

FAMILIA

ORLANDO — MVI 4286
00:35 Eu nasci em Mirassol, uma cidade no interior de Sdo Paulo, no dia 12
de marco de 1938. E 0 tempo passou e eu ndo vi.
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JOANA — MVI 4290
00:11 nasci em 21 de fevereiro de 1940, em Macaubau, estado de Séo
Paulo, no interior de Sdo Paulo.

ORLANDO — MVI 4286
Tive uma vida muito feliz. Tive e tenho, porque hoje eu sou feliz. Deus me
deu uma companheira dura.

JOANA —MVI4290
E o destino. A gente usa falar que o destino n3o existe, mas acho que existe sim.

MUSICA: “Vivemos sempre cantando, |4 em casa virou mania. Quem n3o
gostar de viola ndo pode entrar na familia”. (VIOLEIRO FELIZ)

ORLANDO — MVI 4286

00:35 E eu toda vida, fui de viola. Meu pai e minha mae eram violeiros e
muitas vezes eu afogava, a capoeira dos catireiros, no colo da minha mae,
eles cantando, ai venho nessa vida. Nasci junto com a viola. Al comecei em
uma dupla, em 1955, primeiro programa que a gente fez em uma radio, eu
e um irmdo meu, o Zé do Cedro.

JOANA — MVI 4290

Eu namorava um moco e ai o Orlando um dia estava cantando no circo, ele
com o irmao dele e ele me viu na plateia e eu vendo ele |4 ja os olhares

se cruzaram e foi amor a primeira vista. Ele ja chegou na casa dele e falou
“mde eu vi uma moca la e aquela moga vai ser minha mulher pro resto da
vida”, falou.

ORLANDO — MVI 4286

Ai no outro dia eu fui ajudar o pessoal a fazer a matiné no circo, ela apare-
ceu la de novo. Ai eu falei: ah agora eu vou |4 onde ela estd né. Ai fui. Ela
era um peixdo.

Al comecamos conversar e eu falei “pois €, nés dois precisamos conversar
muito, entender muito, porque eu ndo vou saber viver sem vocé mais”.

Ai ela falou “ah, mas vocé tem namorada”. Eu falei “eu tenho umas 20, mas
podia ter até 30 que largava tudo”. Ai conhecemos.

JOANA —MVI 4290

Al comegamos a namorar.

Ndo aguentamos seis meses, antes de seis meses casamos. Sem nada, sem
dinheiro, sem nada, sem casa, sem nada,

ORLANDO — MVI 4286

Af eu fui ver, era ela duo de ouro, cantava também e eu ndo sabia. Quem
tocava pra ela era o Cacique da dupla Cacique e Pajé, era o Cacique que era
o violeiro dela. Ruim, feio. Ai pronto, comecamos cantar, ja desmanchei a
dupla com meu irm3o...
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JOANA —MVI 4290

“Vamos cantar os dois? Vamos fazer dupla e vamos cantar? Ou nds vamos
largar mdo de tudo e sé criar familia?” Ai optamos pra sé criar familia.

Ai foi um filho, um filho s6, um atras do outro. Ai tivemos... Eu sou mde de
11, 11 gestacdes. O nosso segundo morreu, depois do quinto eu tive um
aborto.

E nove vivo, gracas a Deus, louvado seja Deus, estdo tudo ai, tudo segue a
tradicdo, tudo canta, tudo toca, tudo danga catira

“eu moro em Araguaiana na divisa de Goias, perto de Barra do Gar¢as ci-
dade boa demais, gosto de ver... terra de grandes amigos com que se pode
contar” (ARAGUAIA, PRESENTE DE DEUS)

CHEGADA

VERA — MVI 6054

00:30 Nos chegamos aqui no dia 7 de setembro, era época da festa de
Nossa senhora da Piedade, a padroeira de Araguaiana, né. Eu lembro que
estava tento... tem a quermesse todo ano, né, a quermesse que a gente
fala, mas a festa de setembro, e nds passamos ali, estava a festa |3. Isso ja
estd com 40 anos, foi em 75 que nds chegamos pra ca. Tem 40 anos que
nds estamos aqui.

ORLANDO — MVI 4286

Entdo quando foi pra mim vir para cd, eu vim pra formar uma fazenda. Eu
morava em Guarulhos. Ai eu fiz trés perguntas pro senhor que era dono ai.
Eu falei: “vou fazer trés perguntas pro senhor: 1d da malaria?” Eu falei “eu
tenho seis filhos”. “Ndo, ndo dd malaria ndo”. “La tem policia, delegado”.
“Tem”. Porque eu dou muito valor na policia, dou muito valor e ela tem que
ser valorizada, né. E falei “e tem escola”, “tem dois colégio, um dos padres
e um das freiras”. Eu falei “entdo vamo embora, vamos fechar o contrato”, e

vim embora sem conhecer, né. E foi o melhor passo da vida que eu fiz.

OTAMIRO — 755A4819 VEREDAS

Entdo, quando nds viemos para Mato Grosso, nds trouxemos uma parte do
grupo para ca.

A historia é muito bonita até porque o meu pai e a minha mae sairam tam-
bém de uma tradicdo de musica caipira.

ORLANDO — MVI 4286

06:08 1975. Aqui em Araguaiana tinha umas 40 casinhas e era distrito da
Barra. Porque Araguaiana era uma sede, foi o maior municipio do estado,
ela ia daqui a Santa Terezinha, Porto Alegre do Norte, aquilo |4 tudo era
municipio de Araguaiana, sabe, Canarana, esse munddo ai. Mas na época,
ai o governo, o exército, fez aquela ponte ali em Barra do Gargas, e as
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familias de garimpeiros comecaram a produzir bastante ali, fizeram muitas
casas. Ai o prefeito daqui, em vez de emancipar |4 ndo, levou a prefeitura
pra la e deixou aqui como distrito. Ai ela passou muitos anos sendo distrito
da Barra.

JOANA —MVI 4290

Quando tinha uma festa, um casamento, um terco, a gente sempre, 0 povo
convidava a gente pra cantar, entdo ai os filhos iam e ficavam junto com a
gente né.

MUSICA: “As quatro filhas mulheres, ensinei elas cantar e os cinco filhos
homens... folclore brasileiro” (VIOLEIRO POBRE — atencdo: INSERIR trecho
instrumental anterior ao verso).

ORLANDO — MVI 4286

...quando os meninos meus comegaram a crescer um pougquinho, em
1985... ndo em 1986, o finado Valdon Varjdo carregava nés, comprava rou-
pinha pros meninos, dali pra cd que incentivou muito. Al foi crescendo né,
aumentando a familia né.

Nds estdvamos cantando |a perto do rio, naquela rua ali. E ele falava:
“vocés é os Catireiros do Araguaia”. Entdo ali ficou.

VERA — MVI 6054

Sé que ai s6 os meninos dangavam, nds mulheres ndo dangdvamos. Naque-
le tempo nds mulheres ndo tinhamos esse privilégio de participar de quase
nada. E com o tempo nés fomos vendo que houve mudangas, as mulhe-
res comecou a ficar independente, e mulher foi tendo direito de fazer as
coisas, entdo nds achamos interessante também que nds entrdssemos no
grupo e colocasse a mulher também.

E ai nés fomos criando orgulho da mulher estar ali no grupo. E depois foi
surgindo mais mulheres no catira. Hoje tem até grupo sé de mulher né.

OTAMIRO — 755A4819 VEREDAS

Entdo, com o casamento deles comeca a histéria dos Catireiros do Ara-
guaia, que comeca inicialmente com dois, depois com quatro, com nove
filhos e hoje nds somos ai 63 pessoas da familia. Onde todos praticamente
tocam a viola, cantam e dangam o catira.

Hoje o nosso grupo é considerado o maior grupo de catireiros do Brasil.
Nao é o melhor, mas o maior grupo constituido no Brasil.

MUSICA: “Eu peguei nesta viola com prazer para cantar uma moda de cati-
ra pros meus amigos... alegrando o coracdo” (VIOLEIRO FELIZ).
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CATIRA

JOSE NOGUEIRA — MVI 6009

Eu sempre vou as festas que eles fazem que eles chamam, e a gente per-
cebe que tem um norte, acho que um norte maior deles, essa é a minha
percepcdo, é a religido, é a fé, é a espiritualidade, aquele respeito pelo
outro, aquele carinho e os valores familiares, a forma como os mais novos
tratam os mais velhos é uma coisa que ndo se vé nas familias modernas.
Agora como que eu observo, o que mantém... parece que eles estdo ja na
guarta geracdo, estdo todos ali, é a arte é a muUsica e, mais especificamen-
te, a viola e a catira.

OTAMIRO — 755A4819 VEREDAS

Bom, a catira tradicionalmente se diz que é uma danca portuguesa, mas
que sofreu forte influéncia dos negros e que sofreu forte influéncia tam-
bém dos indios brasileiros. Se vocé pegar a tradicdo indigena, por exemplo,
Xavante. Vocé vai ver que a roda de danga dos Xavante é bem parecida
com a roda de danga do catira ou da catira. Entdo, na verdade assim existe
toda uma mistura entre os portugueses, os indigenas e 0s negros nessa
constituicdo da danca da catira.

JOSE NOGUEIRA — MVI 6010

E tinha um negdcio interessante que isso eu ndo vi o fato, mas nas rodadas
de pido, nas fazendas, nds... quando iam construir agueles casardes, com...
0 piso era um assoalho, toda inauguragdo tinha uma catira que era para
testar a resisténcia do assoalho.

Eram de terno, ndo usavam gravata, mulheres ndo participavam de jeito
nenhum e a disputa entre eles era pra ver quem tinha a batida mais forte,
nao é, tanto das mdo quanto dos pés.

N&o havia essa coreografia que a gente vé hoje e fazia parte da fantasia
deles o revolver na cintura.

OTAMIRO — 755A4819 VEREDAS

Quando nés chegamos aqui em 1974, nds encontramos aqui grupos de
catira sé que eram de estilos diferentes.

A nossa catira além de trazer as mulheres, como eu disse, para o grupo, ela
também foi implementada com a cantoria da moda de viola e enduetada
pelo duo, que eram meu pai e minha mae. E também o nosso ritmo ele é
diferente, ele é mais acelerado, é um ritmo mais rapido. E um pouco dife-
rente, vamos dizer assim, a nossa catira nds temos varias dancas dentro de
uma catira. Nos temos varias palmas e bate-pés dentro de uma sequéncia
de catira. Ja o pessoal de Mato Grosso aqui na época, que hoje nem existe
mais esses grupos por aqui, eles tinham apenas um estilo de bater o catira.
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ORLANDO —MVI 4288

Ent3o o catira mineiro tem um jeito, o catira goiano tem outro, o catira
paulista tem outro. Entdo nds estamos no meio deles tudo. Nds pegamos
um pedacinho de cada um e fizemos o nosso. Nés ndo tem coreografia, o
negdcio nosso é bater certo e bater pé. Quebrar taboa, ja aconteceu de
nds quebrar taboa. Porque nds ndo danga em pouco.

JOSE NOGUEIRA — MVI 6010

Porque se nods formos buscar na origem da populagdo barra-garcense, nds
vamos encontrar gente de diversas partes do pais — norte, sul, sudeste.

Ele vieram do sudeste. E eles trouxeram essa forma cultural do sudeste,

a catira € muito forte ali. E como esses meninos, mesmo que sejam uma
familia, que os avds vivam em Araguaiana, eles vivem esparramados nessa
regido do Araguaia, frequentam escolas em que tem professores do sul, e
a cultura escolar, ela acaba fazendo com que a familia também crie esse
caldo cultural que fica dificil de vocé fazer uma delimitacdo. Por isso que se
vocé me perguntar: € um multiculturalismo? N&o, isso € uma cultura hibri-
da porque o multiculturalismo a meu juizo vocé consegue enxergar quando
uma coisa comega e quando uma coisa acaba e como eu disse, nesse caso,
eu ndo percebo.

JOANA — MVI 6068

E esse livro aqui, quando fez 450 anos de catira no Brasil. Uma equipe de
Minas Gerais sairam pelo Brasil todo buscando os catireiros. Parece que
eles conversaram e filmaram acho que 36 grupos de catira. E nesses 36
grupos de catira escolheram 10 grupos que seriam homenageados em
Uberaba na data marcada deles 13, eles mandaram o convite e tudo. E nds
fomos em Uberaba receber esse trabalho deles 13 de 450 anos de catira
no Brasil. E 13, entre eles todos 13, foi dito assim: no Brasil, que eles percor-
reram muitos lugares, que foram... aonde tinha um catireiro eles iam pra
saber, eles ndo encontraram familia de catireiros que nem a gente. Ndo por
dancar melhor, nem nada disso, é porque familia unida, com um nime-

ro de tantos catireiros, todos cantam, todos tocam, todos dangam, eles
disseram 13, muitos deles falaram que o nosso grupo é o grupo maior de
catireiros e mais unido, mais... Nos estamos na quarta geragdo ja, dancan-
do catira.

MUSICA: “Nasci e me criei no mato... desfrutando a natureza do velho e
rico sertdo” (REMOENDO DE SAUDADES).

ORLANDO —MVI 4288
E quem escreve é a Joana, ela é a compositora. Eu sé escrevi uma, até
hoje, dei conta de fazer...[riso].
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JOANA —MVI 4290

Eu gosto muito de compor... as vezes durante o dia eu lembro de um tema.
Eu escrevo aquele tema e a noite... Agora eu ndo fico mais- ficava até uma
hora, duas horas escrevendo que é a hora que eu acho mais adequada pra
compor.

Mas geralmente as que nds gravamos é s musica da nossa vida, aqui da
chacara que faz 40 anos que estamos aqui.

ORLANDO — MVI 4289

00:00 Eu so toco e canto, eles é que batem o catira. Mas a gente canta...
recorte, por exemplo, recortes, aqueles versos engracados que a gente
canta sabe. Tem um mesmo que o pessoal gosta demais. Eu falo assim:
“perguntei pra minha mulher se eu podia namorar, ela foi e me respondeu,
com moca bonita ndo faz mau. Ndo quero que o cé namora é o diacho da
mulher feia, se ela olhar pra o cé, faz careta e mucha a orelha”. Ai é burro
né [riso].

INSERIR depoimento do MARIO (agendar gravagao)

JOSE NOGUEIRA — MVI 6009

Eu trabalho com lingua portuguesa, literatura, had mais de cinco décadas.
Entdo quando eu pego um texto, quando eu pego um poema, eu quero
logo entender a literalidade daquilo. E as composi¢des do Orlando e da
Joana, elas me chamam muito atengdo, né. qual é o ponto marcante do
texto da criagdo deles? A leveza. Da mesma forma que eles cantam o amor,
eles cantam a dor. E eles permeiam o amor e a dor, as dificuldades por
gue a familia passou ao longo dos anos aqui na regido do Araguaia, eles
mostram, a natureza é um... de que eles se servem para fazer daquilo tudo
uma forma suave de viver.

VERA — MVI 6054

04:44 Tem as que ela... da chdcara né, que arrendou, saiu daqui e depois
voltou, saudade do lugar né... tem também...

04:56 “Eu arrendei meu pedacinho de chdo e por causa da ilusdo fui morar
Id na cidade. Vendi meu gado, meus porco e minhas galinhas e os manti-
mentos que tinha acabei com facilidade”.

Essa ai é quando ela arrendou que foi embora pra Campo Grande, afi eles
arrendaram aqui, acabou com tudo que tinha e foi embora pra Campo
Grande, porque tinha ido filhos deles pra 13 ne.

Aiforam pra |4, mas ai acharam muito ruim né. Ai logo que terminou o
contrato da chacara, eles voltaram correndo pra cd. Entdo a musica fala
iSso.
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Ai tem um verso que fala: “voltei correndo, assim que terminou o contrato,
sentir o cheiro do mato e conviver com a natureza. E acordar com o cantar
dos passarinhos, riachos correndo mansinho, ah meu deus quanta beleza”.

(EMENDAR COM O MESMO TRECHO DA MUSICA LAMENTO SERTANEJO —
TOCADA PELO GRUPO)

JOANA —MVI 4290

E esses pés de mangas que vocés estdo vendo ali, essas frutas que vocés
estdo vendo, foi tudo essas maos que plantaram. Eu é que gosto de plantar,
€eu com 0S meninos.

RANCHO

ORLANDO —MVI 6028

Ali tem quatro pés de jabuticaba, tem um pé de jaca, isso aqui é acerola, ali
€ as manga né. Agora nés vamos no pé de imburana é um remédio muito
usado pra... vem |a da antiga idade, imburana era remédio pra curar difru-
¢O — gripe — e reumatismo.

ORLANDO - MVI 6029

00:09 Ent3o, esse aqui 6, é o pé da imburana, sabe. E a arvore, ela da gran-
de... E ela tem muitas serventias na medicina, sabe. Por enquanto é me-
dicina caseira mesmo, caipira, os caboclo que usa muito. Entdo ela da um
sementinha, ta vendo? Essa sementinha aqui. Ela dd uma varginha 1d em
cima e toda varginha dd uma sementinha dessa. Se usa ela pra fazer cha
pra dor de garganta, pra gripe, varias coisas. E também usa dela a casca,
muita gente usa tirar a casca. Vocés esta vendo por aqui 6, o sinal de tirar
a casca, é muito grande... Ou entdo a gente tira um pedaco da casca aqui
assim 6, é pde ou na pinga ou faz o cha, compreendeu? Eu uso ha muitos
anos e ndo vou parar ndo, s6 quando Deus me chamar. Fazer que nem o Zé
Mulato “se ele achar por bem, pode me deixar mais tempo aqui”

MUSICA: “Eu sempre faco o que gosto, faco sempre... vem aqui pra conhe-
cer” (MV1 5060- LETICIA E LARISSA CANTANDO RANCHO DE CABLOCOQ)

RECORDAGOES/FESTA DE CASAMENTO

JOANA — MVI 6066
Aqui foi o convite de lancamento do CD que nds fizemos, o convite do lan-
camento do CD. Entdo a gente vai relembrando as coisas, vai...

VERA — MVI 6066 (COBRIR DEPOIMENTOS SOBRE NETOS COM IMAGENS
ANTIGAS DO GENITO)

05:16 Faz tempo, que essas criancas aqui 0 estd tudo rapaz, mocga, tudo ja
tem filho...

00008 (camera Jodo)
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JOANA

08:03 Os pequeninhos dancando catira, que eram pequeninhos né. |
nclusive essa daqui, a menininha daqui é umas que cantaram, que sdo
dupla hoje ja de viola e violdo, Leticia e Larissa. Elas cantaram. E Lucas Isele
e esse aqui da frente é o Rafael, que tem dupla com o Lucas. Lucas estd
aqui nessa outra foto aqui, ele é o menorzinho...

MVI 6068 (cdmera Gilson)

JOANA

Ele € o menorzinho daqui, Lucas e Rafael, sdo dupla também hoje.

E Mateus e Gabriel que esta nessa turminha aqui, também sao dupla,
sdo outra dupla que canta também profissionalmente. Todos eles é
profissionalmente ja gracas a Deus.

ORLANDO
Hoje ja tem seis duplas na familia, ndo contando eu com ela, seis duplas.

JOANA — (COLOCAR IMAGENS DAS DUPLAS — FOTOGRAFIAS MATERIAL
DIVULGACAO)

...tem o Mateus e Gabriel, que sdo filhos do professor Miro; o Lucas Isele e
Rafael, filhos do Junior; e Leticia e Larissa e Maria Clara, as filhas do Olavo.

LETICIA — MVI_6051

A primeira vez que a gente cantou de primeira e segunda. Al nds tava la na
carroceria e o tio Otamiro, “faz a primeira aqui Leticia. Larissa, vem c@, can-
ta igual eu. Ela cantou. Na hora que ela cantou o tio Otamiro parou assim,
com os olhinhos brilhando”. Al ele mandou, bateu no capuz do carro, falou
assim “pera al, pera ai”. Meu pai estava la na frente. “Olavo escuta aqui”.
J& p6s nds pra cantar. E dali pra frente ndo paramos mais, foi sé evoluindo.

MUSICA: LETICIA E LARISSA — brincadeira no violdo - MVI 6053
RIO/PESCARIA

ORLANDO — MVI 4286 (COBRIR DEPOIMENTO COM IMAGENS DO RIO
ARAGUAIA)

Antigamente, quando eu cheguei aqui, na época de cardume, daqui de
casa voceé ouvia o barulho dos peixes |a no rio. Aquele barulhdo. Mas era
muito peixe. Ai o povo foi dando em cima, foi parando parando, hoje os
peixes passam escondidinhos aqui que eles nem vem. Agora eu sou...

0 meu esporte é tocar viola e pescar, mas sentadinho numa cadeira, no
barranco com uma varinha, fabrico minhas varas, eu tenho ai.
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JOANA —MVI 4290

Porque eu ndo sei se vocés sabem, o Araguaia foi um dos lugares mais que
teve diamantes. Ai que depois que comecou a evolugdo é que pararam de
tirar. Entdo criou muita familia. E a beira do rio, vocés sabem, que os ribei-
rinhos so vivem ali do Araguaia. Quantas milhares de familias, que criam
suas familias, a beira do Araguaia. E com os catados do meio do cerrado,
das matas, da beira do rio e com os peixes do Araguaia.

ORLANDO — MVI 6034 — Vara de pescar

Eu sou pescador, ndo profissional, é esporte mesmo, é pescar. E gosto de
pescar de barranco, gosto de canoa. Entdo uso aquele jeito ainda de fazer a
seva. Eu venho com trés, quatro varinha, né. Entdo “fala, mas aonde vai ar-
rumar vara?”. Eu faco a vara. Entdo essa daqui é uma vara que estd aqui, eu
vou cortar ela. Entdo eu corto com essa seguetinha aqui. Entdo a gente pra
limpar, tem umas mainha também. Aqui em baixo vocé pode puxar aqui. Ta
vendo. Limpa aqui. Agora daqui pra 13, ndo pode fazer assim que ela pode
guebrar, ela pode rachar aqui. Entdo eu faco isso aqui 6. Ai tem que pegar
o canivete, fazer isso aqui assim 6, limpar, os carocinho tudo aqui.

03:23 ... Ai eu pego o canivete, faco isso aqui, 6. Aqui eu pego e venho pra
ca. Aqui eu acendo o fogo, sabe, acendo o fogo, bem de comprido. Ai de-
pois do fogo acesso. Eu pego elas aqui e vou queimando, sabe, vou quei-
mando, vou queimando. Ai eu pego isso aqui, ta até sujo, ai vou limpando...
elas soltam uma nodea verde. Ai ela vai ficar branca. Al depois, eu pego
uma borracha, eu ponho de dez, dose varas juntas, ai eu vou engessar elas,
entendeu. Vai secar na sombra 30 dias, mas antes de eu engessar eu passo
6leo, 6leo de comer, sabe, passo dleo, ai engesso elas. Elas vai ficar desse
jeito aqui, ta vendo, essa aqui ja esta pronta. E ai passo o cabrestinho. Esse
cabresto, essa linha aqui, ela é muito forte, isso aqui é de pneu de avido.
Isso aqui ndo quebra de jeito nenhum, quando enrosca, vocé pode puxar
assim, quebra o anzol, a linha, mas o cabrestinho ndo sai.

MUSICA: “Minha casa é a beira do rio mais bonito e abundante, com peixe
do toda espécie e também muitos diamantes. Quantas familias no mundo
gue este rio sustenta e cria, com suas grandes riquezas e com suas maravi-
Ihas.” (ARAGUAIA, PRESENTE DE DEUS- COM IMAGENS DA PESCARIA VERA
E ORLANDO).

VERA — MVI 6042

E pai, a mde vendo isso aqui pra fazer as musicas dela hein? Do jeito que
ela gosta de falar nas musicas dela sé da natureza... Do jeito que nds viu o
boto passar aqui, ja era uma inspiragdo pra ela comecar a fazer uma musi-
ca ndo é?
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ORLANDO — MVI 6042
Pra ela era um prato cheio.

VERA — MVI 6042
o senhor viu o filhote batendo 1ad também. Se ela tivesse aqui ela ja saia
com uma letra na cabeca.

ORLANDO — MVI 6042

Vocé sabe, foi daqui desse lugarzinho aqui que ela escreveu Araguaia Pre-
sente de Deus. Olha |4, as matas do lado de Goiads, mata do lado de ¢4, ndo
é. Aqui que ela inspirou o Araguaia Presente de Deus. Muito boa a moda.

VERA — MVI_6043
Entdo pai, a gente aqui na beira do rio, vamos cantar um versinho...

ORLANDO — MVI_6043

Foi aqui que ela pbs na cabeca e escreveu essa Araguaia Presente de Deus,
ndo é. Que nem aquele verso que ela fala: “Suas matas verdejantes e
lindos bacurizais, ao lado de Mato Grosso e também ao de Goids. Tem os
seus ricos vazantes, no verdo as lindas praias e as bonitas garcas brancas
nas margens do Araguaia.”

EMENDAR COM MUSICA: “..Tem os seus ricos vazantes, no verdo as lindas
praias e as bonitas garcas brancas nas margens do Araguaia.” (ARAGUAIA,
PRESENTE DE DEUS)

TRECHO DE CATIRA

JOANA — MVI_6068 (camera Gilson)
Essa daqui é uma lembranca, uma recordacdo de 50 anos que eu aturei o
Orlando e estou aturando até hoje, 50 anos de matrimonio, gracas a Deus.

ORLANDO — MVI_6068 (cdmera Gilson)
ah, coitada.

JOANA — MVI_6068 (camera Gilson)
Ah coitada... Entdo é um convite que nds fizemos dos cinquenta anos de
casado. E gracas a Deus ja vai fazer 57 anos.

ORLANDO — MVI_6068 (cdmera Gilson)

Essa festa foi de 50 anos, ai depois, dai trés anos fez outra. Ai os meninos
acharam por bem fazer todo ano porque sei la se 0 ano que vem eles
estardo aqui né. Entdo esta fazendo a festa todos os anos. Gragas a Deus
uma festa muito boa, onde reuni todos os amigos, todos os filhos, netos
e bisnetos, genro, nora. E uma festa... Ja virou tradicdo. E uma festa muito
boa, é nesse local aqui, debaixo dessas mangueiras e se Deus quiser nés
vamos fazer mais umas dez festas dessa, né bem. Nem que for pro outros
ficar segurando nds, com a bengalinha.
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LEO VITOR — MVI 4388

Eu conheci eles no maior encontro de violeiros em Poxoréu, foi em 2009
gue eu conheci esse grupo la e me familiarizei com eles, seu Orlando, Dona
Joana, eu falo que sou o filho mais novo, t6 tomando o lugar de muitos ai,
ai é assim, é grupo de Catira é uma familia, é violeiro, catireiro.

JOANA — MVI_6068 (cdmera Gilson)

A gente reline 0s amigos que cantam e outros amigos que ndo cantam
também, pra gente fazer essa festa entre os parentes e os amigos, pra gen-
te deixar de recordacdo muita coisa.

A gente sempre convida uns amigos que sdo cantores raiz também.

PAUMIRO — MVI 4394

Eu ndo sou rico, mas eu tenho o que preciso

isto aqui é um paraiso, ndo existe outro igual

Aqui no campo ndo existe poluicéio

pois a nossa condugdo é cavalo e carro¢a

nosso trabalho todo ele é feito a méo

nossa roupa é de algoddo, tem tear e cada joca

E a terra é boa, dd de tudo que semeia

e todo ano é tuia cheia na despensa da palhoca

até o remédio é de folha, de raiz

e ninguém é mais feliz do que nds aqui na ro¢a

Eu tenho dé daquela gente da cidade

é so luxo e vaidade, tudo a peso de dinheiro

até o homem tem que andar sempre na moda

isso nGdo me incomoda, eu ndo preciso ser faceiro

S6 me aborrece é pensar na triste hora

que eu tiver que ir embora no meu dia derradeiro

por isso eu pego ah meu Deus, enquanto louvo

se eu puder nascer de novo, deixe eu nascer roceiro.
JOSE NOGUEIRA — MVI 6010
00:26 Interessante a mobilidade com que eles se articulam. Tem uma
dupla, td aqui cantando a moda de viola mesmo, aquela moda que usa na
catira, de repente um faz um sinal para o outro, aquela dupla se desfaz e
forma uma segunda dupla que vdo cantar o que eles chamam de sertanejo

universitario. O que é interessante é que isso acontece com uma leveza
impressionante.
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MATEUS — MVI 4392

A festa comecou desde as bodas de 50 anos né. A gente falou, vamos fazer
as bodas. Ai desde de |4 em diante, a gente viu que era mais um forma de
reunir a familia. porque os meus avoés eles ndo sdo naturais daqui do Mato
Grosso, sdo naturais de S3o Paulo. Ai os irmdo deles espalharam, foram
um pouco pra Goias, ficou um pouco em Sao Paulo, um pouco em Mato
Grosso. Al ja é uma forma dessa festa unir a familia, ja trazer tudo mundo,
ja é um motivo pra reunir, vocé vé o tanto de gente que tem né. Tem gente
de Goias, tem gente de S3o Paulo. Tem gente de todo lugar.

MUSICA: (VIDEOCLIPE COM IMAGENS DA FESTA DE CASAMENTO/ USAR
IMAGENS DE FILHOS E NETOS CANTANDO NO PALCO — usar dois versos).
“Levo a minha vida sorrindo e cantando com satisfacdo... mas as noites
de chuva ainda € melhor” [...] “Gosto de tocar a minha viola e também...
catira estd no sangue e nos coracdes” (AMO A NATUREZA).

ORLANDO —MVI 4289

Entdo pra que mais, sou mato-grossense, né. Porque a gente é onde vive.
Ta é aqui né. Que nem esses dias, eu estava |d em Sado Paulo, |3 tem o lugar
de por a familia, muito antiga, porque nds somos antigo na regido, ai meus
irmdos reuniram, falou “olha, nés estamos até meio desajeitado pra te falar
uma coisa, mas ndés quer saber. Quando vocé falecer, nds vai buscar vocé
pra por aqui”. Eu falei “ndo, ndo, ndo, eu ja escolhi meu lugarzinho, so.
Pertinho da minha chacara ali, eu vou ficar [a mesmo. Eu sou de |a.

JOANA —MVI14290

Deus em primeiro lugar, ndo existe familia, ndo existe dinheiro, ndo existe
fama, ndo existe nada nesse mundo, ndo existe poder que faca a gente
trocar pelo amor de Deus.

ORLANDO — MVI 4289

Sou matogrossense de corac¢do, de coracdo.” Quero ser sepultado aqui
mesmo. Eu até alguns anos atras, fui ld escolher um lugarzinho, falei “aqui
gue eu quero ser enterrado”. Pertinho da imagem de Sdo Miguel. Mas dai,
um dia eu fui ld e colocaram um, roubaram o lugar, fia [risos]. Entdo pde
aonde quiser...

JOANA —MVI14290

“Eu agradego ao bom Deus toda hora e momento, por ter feito tantas
coisas para o nosso sustento. (EMENDAR NESTE VERSO COM A MUSICA
CANTADA PELO GRUPO: ARAGUAIA PRESENTE DE DEUS — “S6 um
verdadeiro pai faz isto aos filhos seus. Vivo sorrindo feliz com tudo que
Deus me deu.”)

(USAR O SEGUNDO VERSO até: “..estando em paz com deus é a minha
maior riqueza”).
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